









Фото 

А. ПАХОМОВА и 
С. СМИРНОВА 


Визит дружбы и братства. 

Встреча в аэропорту «Хосе Марти» 




МИР НУЖЕН ВСЕМ 

На всех континентах растет и ширится движение 
борцов за мир, безопасность народов, за разрядку 
международной напряженности. Проходивший не- 
давно в Москве Всемирный конгресс миролюби- 
вых сил явился особенно ярким и наглядным под- 
тверждением непреодолимого желания всех лю- 
дей доброй воли активно бороться за упрочение 
мира, защиту свободы и независимости народов. 
Наша страна последовательно и настойчиво про- 
водит политику мирного сосуществования. Как 
сказал в Отчетном докладе ЦК КПСС XXIV съез- 
ду Коммунистической партии Советского Союза 
товарищ Л. И. Брежнев: «Агрессивной политике 
империализма Советский Союз противопоставляет 
политику активной защиты мира и укрепления 
международной безопасности. Главные направле- 
ния этой политики хорошо известны. Наша пар- 
тия, наше Советское государство в сотрудничест- 
ве с братскими странами социализма, с другими 
миролюбивыми государствами и при горячей под- 
держке многомиллионных народных масс во всем 
мире уже многие годы ведут борьбу на этих на- 
правлениях, отстаивая дело мира и дружбы меж- 
ду народами». 

Провозглашенная КПСС и Советским правитель- 
ством Программа мира постоянно подкрепляется 
конкретными делами. Все теснее и активнее ста- 
новится наше политическое и экономическое со- 
трудничество с братскими странами социалисти- 
ческого лагеря, что содействует дальнейшему 
росту могущества мировой системы социализма. 
Ярким свидетельством наших миролюбивых уст- 
ремлений являются и дружественные визиты 
Генерального секретаря ЦК КПСС товарища 
Л. И. Брежнева в прошедшем году в ФРГ, США и 
Францию, закончившиеся подписанием важней- 
ших договоров и соглашений, направленных на 
ослабление опасности войны и укрепление мира. 
Фоторепортеры всего мира запечатлели эти исто- 
рические события в сотнях снимков, передающих 
атмосферу важных для судеб человечества пере- 
говоров и встреч. 

В конце 1973 года состоялся визит Леонида Ильи- 
ча Брежнева в дружественную Индию, послужив- 
ший делу обеспечения мира на азиатском конти- 
ненте и дальнейшему осуществлению идеи 
коллективной безопасности в Азии. Визит Гене- 
рального секретаря ЦК КПСС товарища 
Л. И. Брежнева на Кубу еще раз подтвердил, что 
народы наших стран объединяет крепкая брат- 
ская дружба, основанная на принципах социали- 
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стического интернационализма. Снимки, расска- 
зывающие об этих важных событиях, вы видите 
на страницах журнала. 

С огромным удовлетворением было встречено 
народами всего мира сообщение о том, что в ут- 
вержденном на VII сессии Верховного Совета 
СССР восьмого созыва Государственном бюджете 
нашей страны предусматривается значительное 
сокращение военных расходов. 

Сегодня для журналиста нет важнее и благород- 
нее задачи, чем быть в рядах активных борцов за 
дело мира и прогресса. Надежды и чаяния людей, 
их радости и горе, их тревоги и волнения — все 
это находит отражение в лучших работах фото- 
журналистов. 

Волнующие фотодокументы истории, достоверно 
и образно рассказывающие о сегодняшнем дне 
планеты, были включены в фотографическую вы- 
ставку «Мир нужен всем», открытую для обозре- 
ния в московском Доме дружбы перед началом 
работы Всемирного конгресса миролюбивых сил. 
Экспозиция получила у зрителей высокую 
оценку. 

Учитывая большое пропагандистское значение 
фотовыставки «Мир нужен всем» в деле борьбы 
за мир, Союз советских обществ дружбы и куль- 
турной связи с зарубежными странами, Союз 
журналистов СССР, оргкомитет выставки приня- 
ли решение экспонировать ее во многих городах 
Родины. Выставка «Мир нужен всем» отправилась 
в большое путешествие по стране, и с ней смогут 
познакомиться сотни тысяч зрителей. «Второе 
рождение» выставки состоялось в Вильнюсе — 
столице Литовской ССР. Для экспозиции был 
предоставлен самый лучший выставочный зал. 
На вернисаже присутствовали С. Шимкус — заве- 
дующий отделом культуры ЦК КП Литвы, 
И. Куомялис — заведующий отделом пропаган- 
ды ЦК КП Литвы, редактор газеты «Тиеса» 
А. Лауринчюкас, Р. Петраускас — председатель 
президиума Литовского общества дружбы. 
Выступившие на открытии выставки отменили ее 
большое идейно-художественное звучание, ее мас- 
штабность и общественную значимость. Было вы- 
сказано единодушное мнение, что выставка на 
столь актуальную и важную тему должна стать 
традиционной и проводиться регулярно каждые 
два года. 

В этом номере редакция знакомит читателей жур- 
нала с некоторыми работами, дополнительно 
включенными в экспозицию выставки «Мир ну- 
жен всем». 
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Открытие выставки 

«Мир нужен всом» в Вильнюсе 

Выступает Антанас Суткус 


Р. АУГУНАС 
На пляже 


Л. ВАСАУСКАС 
Зерна 


У стендов выставки 


Л. РУЙКАС 
Новая линия 
энергопередачи 
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Ю. АВРАМОЧКИН И 
О. ИВАНОВ 

Дели. 27 ноября 1973 года. 

Во время митинга 
индийско-советской дружбы 
на площади у Красного форта 


И. УТКИН 

Делегаты Всемирного 
конгресса миролюбивых сил 
из ГДР во главе 
с вице-президентом 
Всемирного Совета Мира 
доктором Гретой Кукхоф 
в гостях у пионеров 
81 -й московской школы 


Ю. АВРАМОЧКИН и 
О. ИВАНОВ 

Дели. 28 ноября 1973 года. 
Встреча Генерального 
секретаря ЦК КПСС 
Л. И, Брежнева с активистами 
Индийско-советского 
культурного общества 


Москва. 31 октября 1973 года. 
Кремлевский Дворец съездов. 
Заключительное заседание 
конгресса 
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МАРШРУТЫ 

ПЯТИЛЕТКИ 


АРКТИЧЕСКИЙ 

ДЕСАНТ 


Девятая пятилетка — это удар- 
ный труд миллионов тружени- 
ков у станков и на полях Роди- 
ны, гигантские новостройки и 
повсеместное наращивание про- 
изводственных мощностей. Но 
кроме того, она еще и ступень 
дальнейшего подъема отечест- 
венной науки, которая неуклон- 
но увеличивает свой вклад в об- 
щее дело всего советского наро- 
да — дело построения коммуниз- 
ма. Поэтому и фотолетопись 
пятилетки без рассказа о повсе- 
дневном упорном, порой герои- 
ческом труде людей нашей нау- 
ки была бы неполной. 

Для фотожурналиста работа над 
этой темой — всегда встреча 
с новым, неизведанным. Она 
таит в себе много интересного. 
Недавно мне довелось снимать 
репортаж о создании в Север- 
ном Ледовитом океане новой 
дрейфующей научно-исследова- 
тельской станции «Северный по- 
люс-22». 

Сотрудников Ленинградского 
арктического и антарктического 
научно-исследовательского Ин- 
ститута и различное оборудо- 
вание для ледовой станции 
(всего около 500 тонн гру- 
за) было решено доставить 
сюда не обычным воздушным 
путем, а новейшими судами 
Дальневосточного пароходства — 
дизель-электроходом «Капитан 
Кондратьев» и ледоколом «Вла- 
дивосток». Мы — представители 
прессы — отправились морем 
вместе с полярниками. Это по- 
могло заранее познакомиться 
с героями репортажа, больше 
узнать об их работе, о них са- 
мих. А еще появилась возмож- 
ность уже в пути сделать инте- 
ресные снимки. Дело в том, что 
все время шло обследование 
района с воздуха. Ледовая раз- 
ведка велась не только с само- 
лета, но и с бортового вертолета, 
где одно место было отведено 
журналистам. Мы занимали его 
«в порядке общей очереди». Так 
мне удалось снять несколько 
«арктических пейзажей» и кара- 
ван судов, пробивающий себе до- 
рогу во льдах. 
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Океанограф-астроном 
Николай Сугоняко 

«Лучший кулинар Арктики 
повар Валентин Дондуков 

Ночной аврал 


Фоторепортаж 

Юрия 

МУРАВИЛА 


Артур Чилингаров, 
возглавивший работу 
станции после высадки 

Старший инженер-метеоролог 
парторг «СП-22» Федор Заяц 

Караван в пути 

«СП-22» — ураі 


Вот он — остров Ледяной 

Ледовую разведку 
ведет вертолет 

День рождения станции 











Наши корабли поднялись до 
76 градуса северной широты. 
Так далеко к северу в восточном 
секторе Арктики еще не прони- 
кал никто из полярных море- 
плавателей. Видимо, поэтому по 
возвращении меня часто опра- 
шивали, как вела себя в этих 
условиях пленка, не подводила 
ли камера на морозе? Ореол ро- 
мантики, окружающий арктиче- 
скую командировку, после моих 
ответов заметно тускнел: темпе- 
ратура в те дни не опускалась 
ниже минус 5 градусов. Но сни- 
мать все же было не просто, так 
как все время стояла хмурая 
пасмурная погода, сводившая и 
без того небогатую цветовую 
гамму Арктики к серому одно- 
образию. 

Наконец, экспедиция достигла 
цели — громадного ледового ост- 
рова в пять километров длиной 
и два шириной. Закипела работа, 
не прекращавшаяся двое суток 
ни на минуту, прибавилось дел и 
у меня. Днем снимал трактора, 
прокладывающие по льду широ- 
кие борозды — первые дороги 
острова, ночью, в лучах прожек- 
торов — выгрузку оборудования, 
жилых домиков, смонтирован- 
ных еще в море на палубе ди- 
зель-электрохода... А потом при- 
шел радостный праздник— день 
рождения новой станции. И по- 
явились фотографии, запечат- 
левшие счастливые лица поляр- 
ников и алое полотнище госу- 
дарственного флага СССР, гордо 
реющее над их головами... 

Но вот настал час расставания. 
Корабли уходили в родной порт. 
Девять отважных оставались 
один на один с Арктикой. Рас- 
ставаться всегда чуть грустно. 
И погода словно «подыграла» 
настроению людей: впервые за 
все время пошел снег, запуржи- 
ло. Мне это принесло новые 
осложнения. Нужно было снять 
прощание, а поднимать вертолет 
в такую погоду рискованно. И 
все же летчики пошли мне на- 
встречу. Были сняты и уходя- 
щие вдаль корабли, и прощаль- 
ные взмахи рук... 

На вертолете мы догоняли 
ушедший караван судов. Внизу 
россыпью лежали домики стан- 
ции «Северный полюс-22», 
дрейф которой — один *из этапов 
развернувшегося в наши дни не- 
бывалого по масштабности на- 
учного штурма Арктики. 

Ю. МУРАВИН, 
фотокорреспондент ТАСС 
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ЗА «КРУГЛЫМ СТОЛОМ» - 
ЖЕНЩИНЫ-РЕПОРТЕРЫ 

О ПРОФЕССИИ И О СЕБЕ 


Ольга ИГНАТОВИЧ 
Майя ОКУШКО 
Луиза КАЛИНИНА 
Галина САНЬКО 
Римма ЛИХАЧ 
Нина СВИРИДОВА 
Елизавета МИКУЛИНА 
Ольга ЛАНДЕР 
Галина КМИТ 



Советская фотожурналистика уже давно зареко- 
мендовала себя как один из наиболее боевых, опе- 
ративных жанров журналистского творчества. 
В какой бы точке страны ни происходили важ- 
ные, общественно значимые события, они непре- 
менно оказывались запечатленными фоторепор- 
терами — людьми поистине вездесущими... 

Они не щадят себя, щедро отдают любимому де- 
лу свое время, силы. В любую погоду, в любое 
время года выходят они на съемки, отправляются 
в командировки. У них нелегкая, кочевая жизнь, 
по-настоящему «мужская» профессия. Поэтому 
женщины редко избирают себе эту специальность. 
Приходят в фотожурналистику лишь те из них, 
кто действительно «одержим» фотографией, кто 
не может не снимать. Они, не требуя поблажек, на- 
равне с мужчинами несут все тяготы своей труд- 
ной, но захватывающе интересной профессии. 
Женщины-фотокорреспонденты под бомбами и 
снарядами вели с передовой фронтовые репорта- 
жи, на ветру, в мороз поднимались на леса строя- 
щихся ГЭС, летали на реактивных самолетах 
и опускались в забои шахт, бороздили моря на 
громадных лайнерах и юрких рыбацких лодках... 
Не раз читателей газет и журналов, посетителей 
выставок радовали их снимки. 

Когда редакция решила собрать за «круглым сто- 
лом», посвященным Международному женскому 
дню, московских фотожурналистов-женщин, воз- 
никла масса сложностей: одни были еще в коман- 
дировке, другие именно в назначенный час вели 
ответственные съемки, третьи — уже собирались 
в путь... И все же встреча состоялась. В редакцию 
пришли: О. Игнатович, О. Ландер, Р. Лихач, 
Е. Микулина, М. Окушко, Г. Санько, Н. Свиридо- 
ва. Позже, прямо со съемок, приехали Л. Кали- 
нина и Г. Кмит. Наши гостьи хорошо знали друг 
друга: некоторые долгие годы трудились бок о 
бок, почти всех сводили репортерские пути-доро- 
ги, а те, кому не доводилось встречаться, были 
знакомы заочно — по фотографиям. Разговор за- 
вязался живой, искренний. Говорили о профес- 
сии, о себе, о том, как понимают творчество, по- 
казывали свои работы... 

М. ОКУШКО: У каждого фотожурналиста есть 
особенно любимые им снимки. Как и все репорте- 
ры, я работала над самыми различными темами. 
Но главным содержанием любой съемки для ме- 
ня всегда оставался человек. Видимо, именно по- 
этому я без колебаний могу назвать своим люби- 
мым жанром портрет... 

О. ИГНАТОВИЧ: И мне кажется, не случайно сре- 
ди снимков, которые можно отнести к числу твор- 
ческих удач М. Окушко, больше всего портретов. 

С этим жанром связан ее самый крупный успех 
на международной «фотоарене». В 1963 году за 
фотографию «Невеста» она получила вторую пре- 
мию выставки журналистской фотографии «Миро- 
вое пресс-фото», кстати, как говорят в спорте, этот 
результат до сих пор не превзойден никем из 
женщин-фоторепортеров... 

Н. СВИРИДОВА: Я тоже больше всего люблю 
снимать людей. Но не портреты, как таковые, не 
«сценки из жизни», а живых людей с их пережи- 
ваниями, душевным волнением. Мне кажется, 
что каждый фотожурналист, помимо работы над 


редакционными заданиями, должен обязательно 
работать над собственной, особенно близкой ему 
темой. Для меня такой темой стало человеческое 
счастье. Я люблю в людях проявления оптимиз- 
ма, радостное, светлое восприятие окружающего 
мира. 

С некоторыми из своих фотогероев я долго не 
расстаюсь, вновь и вновь возвращаюсь к ним. 
Так, однажды я снимала двух студенток-близне- 
цов. Теперь они архитекторы, обе вышли замуж, 
и у меня есть фотографии, сделанные в день их 
свадеб. Надеюсь в будущем снять их уже с де- 
тьми. Ведь это так интересно — вести летопись 
человеческого счастья... Мне кажется, что фото- 
журналист должен быть человеком разносторон- 
ним и обязательно эмоциональным. Например, 
считается уже аксиомой, что мгновение, упущен- 
ное, не схваченное моментально фотографом, по- 
теряно для съемки навсегда. Но если ты не толь- 
ко фотограф, но еще и хоть немного психолог, ты 
сумеешь расшевелить, зажечь человека, вернуть 
ему то настроение, то состояние, которые вдохно- 
вили тебя на съемку. 

Для моего журнала «Телевидение и радиовеща- 
ние» я снимаю много и с удовольствием. Мне по- 
везло — тема искусства так тесно переплетается 
в жизни с темой счастья... 

Р. ЛИХАЧ: Действительно, пожалуй, нигде нель- 
зя наблюдать такого яркого и полного проявления 
счастья, как в мире искусства. Помню, как я сни- 
мала в Малом театре один из последних спектак- 
лей А. А. Яблочкиной. Она уже с трудом двига- 
лась и играла всю роль с первого акта и до «по- 
клонов», сидя в кресле. После спектакля я шла 
по коридору. Навстречу мне все в том же кресле 
везли артистку. Я ожидала увидеть измученное, 
усталое лицо, а увидела искрящуюся, самозабвен- 
но-счастливую улыбку. Наверное, у каждого бы- 
вает такое лицо, когда что-то удается, когда пере- 
живаешь творческий подъем. Жаль, что на себя не 
взглянешь со стороны в такие минуты... 

Я твердый сторонник репортажного приема 
съемки, без инсценировок, без режиссуры. Рабо- 
тая над фотоочерком, я прежде всего знакомлюсь 
с местом, с людьми, «вживаюсь» в обстановку. 
А потом жду «своего часа» — такого момента, в 
который наиболее полно раскрываются характе- 
ры людей. Иногда на это уходит много времени, 
зато снимки получаются правдивыми, жизненны- 
ми. Конечно, бывает и по-другому. Снимок «Урок 
танца» был сделан буквально «сходу». Мне ска- 
зали, что в одной из школ бывшая артистка соз- 
дала кружок балета, собрав со всего района ребят, 
которые любят танцевать. Я шла только посмот- 
реть: стоит ли вообще снимать... Но едва приот- 
крыв дверь класса, я увидела эту пожилую жен- 
щину, весь облик которой был словно соткан из 
любви к музыке, к танцу, из стремления передать 
эту любовь своим ученикам. Я увидела серьезные 
и одухотворенные лица этих совсем еще малень- 
ких ребятишек. И, еще не переступив порога, сде- 
лала снимок, который с успехом экспонировался 
потом на многих выставках... 

О. ЛАНДЕР: Моя творческая жизнь всегда была 
связана с газетой. Отсюда и иная специфика ра- 
боты: если Римма Лихач, корреспондент журна- 
ла, делает снимки «сходу» только изредка, по 
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вдохновению, то для нас, газетчиков, это основ- 
ной метод работы. О продолжительной подготов- 
ке к съемке даже и мечтать не приходится. Ко- 
нечно, предельно сжатые сроки выполнения 
редакционных заданий порой заставляют изряд- 
но поволноваться. Помню, мне поручили сделать 
для первой полосы праздничного номера портрет 
одного из лучших сталеваров металлургического 
завода. Времени было отведено — двое суток. 
На заводе мне назвали четыре кандидатуры, име- 
на четырех самых достойных сталеваров. Я сде- 
лала несколько снимков, но поняла, что ни одно- 
му из них не хватает обобщенности, монумен- 
тальности. Последний из названных кандидатов 
выходил в ночную смену. О сне не могло быть и 
речи. Страшно волновалась. Еще до начала работы 
зашла в комнату отдыха и вдруг вижу — сидит 
человек с очень выразительным мужественным 
лицом — такими мы представляем себе людей 
этой трудной профессии. Оказалось, что это имен- 
но он, моя последняя надежда. Снимок в газете 
появился вовремя... 

На долю моего поколения выпало тяжкое испыта- 
ние — война. Мне дороги фотографии тех лет, 
дороги, как никакие другие. Казалось бы, совсем 
простые сюжеты: вручение комсомольского би- 
лета, солдаты, танцующие на площади... Но когда 
вспоминаешь, что этот комсомольский билет 
вручался на передовой, перед боем, что площадь, 
где танцуют солдаты, — это площадь освобож- 
денной Вены в День Победы — снимки приобре- 
тают совсем иное звучание... 

О. ИГНАТОВИЧ: Я начинала свой журналист- 
ский путь фотокорреспондентом газеты «Бедно- 
та». Это было замечательное время. По «долгу 
репортерской службы» мне довелось встречаться 
с удивительными людьми. Я фотографировала 
Н. К. Крупскую и М. И. Ульянову, А. М. Горько- 
го и Р. Роллана, В. Э. Мейерхольда, С. Я. Марша- 
ка, С. Т. Коненкова... Только теперь, вспоминая 
эти встречи, до конца понимаешь, какими беско- 
нечно деликатными, внимательными и чуткими 
были эти люди. Чтобы не сорвать мне, тогда совсем 
еще молодому фотокорреспонденту, съемку, 
А. М. Горький терпеливо ждал, пока я сантимет- 
ром вымеряла расстояние для того, чтобы не 
сделать ошибки при наводке на резкость, сфото- 
графировать его крупным планом... 

В годы войны пропала большая часть негативов 
моих довоенных съемок. А ведь каждый из них — 
живая история. Даже те, которые на первый 
взгляд не представляли исторической ценности. 
Помню, например, обычный спортивный сни- 
мок — «Гол». Но это гол, забитый прославлен- 
ным форвардом, позже известным тренером 
М. Якушиным знаменитому вратарю А. Акимо- 
ву. Фотография, появившаяся тогда на выставке, 
вызвала бурю негодования у болельщиков. Воз- 
мущенные поклонники «Спартака» требовали «к 
ответу» фотографа, посмевшего выставить сни- 
мок, на котором «сам» Акимов пропускает мяч... 

Е. МИКУЛИНА: Да, утрата негативов для фото- 
журналиста действительно очень обидная поте- 
ря. Она лишает возможности вновь встретиться 
с героями твоих снимков, а это порой очень инте- 
ресно. Именно благодаря тому, что удалось сбе- 


речь негатив давней поры, у меня недавно про- 
изошла такая встреча. В тридцатом году я, начи- 
нающий репортер «Огонька», гостила на даче у 
художника Бориса Ефимова. Однажды соседка, 
уходя на работу, «подкинула» своего сынишку 
Ефимовым. Едва сын Ефимова и «гость» познако- 
мились, несходство их характеров дало себя знать: 
«хозяин» весело что-то лопотал, «гость» начал ре- 
веть в голос. Я нацелила камеру и нажала на 
спуск. Так родилась фотография «Оптимист и пес- 
симист», обошедшая потом многие выставки и 
даже выпущенная отдельной открыткой. 

Как-то, разбирая свой архив, я наткнулась на 
этот снимок и у меня родилась идея «познако- 
мить» его уже давно взрослых героев. Разыскала 
обоих: Мишу — в Москве, Сережу — в Ленингра- 
де. Оба они оказались людьми интересной судь- 
бы. Сергей Колесников был моряком-подводни- 
ком, а сейчас работает конструктором. Михаил 
Ефимов — журналист-международник. 

Я съездила в Ленинград, договорилась о встрече 
«знакомых незнакомцев». Встреча удалась, 
съемка тоже. И вот к первому снимку добавился 
новый, на котором теперь уже они оба — оптими- 
сты... 

Г. САНЬКО: Пользуясь случаем, хочу поблагода- 
рить Елизавету Микулину и Ольгу Игнатович. 
Именно их фотографии, увиденные в подшивках 
«Огонька» и «Прожектора», натолкнули меня на 
счастливую мысль: раз есть уже женщины-ре- 
портеры, могу стать репортером и я. 

Разыскала курсы, где получила элементарные 
сведения по фотоделу, потом работала лаборан- 
том. Мне повезло: я постигала азы фотожурнали- 
стики под руководством таких мастеров, как 
Шайхет, Кудояров, Лоскутов, Гринберг... Стала 
фотокорреспондентом «Водного транспорта». На- 
чалась самостоятельная работа, интересные ко- 
мандировки. Снимала много, бралась за любые 
темы... 

Мне посчастливилось запечатлеть встречу челю- 
скинцев во Владивостоке, я ходила к зимовщикам 
острова Врангель на ледоколе «Красин», большую 
и ответственную съемку проводила на Камчатке... 
Потом пришла война. Снимая на фронте, я ста- 
ралась никогда не прибегать к инсценировкам. 
Стремилась показать мужество советских бойцов, 
стоящих насмерть за родную землю, разоблачить 
античеловечную сущность гитлеровцев. Я очень 
люблю снимок «Зенитчица», как бы подводящий 
итог моей работе над военной темой. О Победе 
можно рассказать по-разному, но мне кажется, 
что весь облик случайно встреченной под Воро- 
нежем Лены-зенитчицы, вернувшейся с фронта, 
ее светлая улыбка — лучше всего говорят о Побе- 
де, о счастье мирной жизни... 

Р. ЛИХАЧ: Мне хочется добавить, что как Гали- 
не Санько в свое время помог опыт ее предшест- 
венниц, так и мне ее творчество, в свою очередь, 
помогло стать фотожурналистом. 

Л. КАЛИНИНА: Главное, по-моему, что нужно 
для того, чтобы стать фотожурналистом, — это 
страстное желание и трудолюбие. Тринадцать лет 
назад пришла я в редакцию «Советской женщи- 
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ны». Работала курьером, о фотожурналистике и 
не помышляла. Но постепенно, по мере знаком- 
ства с работой фотокорреспондентов журнала, где 
в то время трудились И. Озерский, Г. Зельма и 
другие известные мастера, интерес к фотографии 
рос. Первые свои снимки я делала «без отрыва от 
производства», по пути. Потом поступила в лекто- 
рий при ЦДЖ. Обмен опытом с сокурсниками, 
знакомство с творческой практикой фотомастеров 
других редакций — В. Генде-Роте, Г. Колосова, 
Л. Шерстенникова — принесло большую пользу. 
Работаю, как и положено фотожурналисту, над 
самыми разными темами: от репортажа с колхоз- 
ных полей до выставки мод. Конечно, работать 
нелегко, ведь наш журнал выходит, на разных 
языках, для зарубежных читателей разных 
стран. Но со временем, естественно, растет и жур- 
налистский опыт... А что касается спроса, то он 
одинаков с любого корреспондента, независимо от 
того, мужчина ты или женщина. 

Г. КМИТ: Мне думается, что репортер должен 
уметь все, владеть всеми видами журналистской 
работы. Я начинала как пишущий журналист. 
И до сих пор горжусь, что работала в таком от- 
личном творческом коллективе, как редакция га- 
зеты «Московский комсомолец». Приходилось де- 
лать и радиорепортажи, радиоочерки, выступать в 
телевизионных передачах. Все это не пропало да- 
ром. Журналистские навыки помогают самой от 
начала и до конца разработать тему, дают воз- 
можность увидеть ее во всем объеме и, наконец, 
самой писать тексты к фоторепортажам и фото- 
очеркам. 

Узкой специализации и в фотожурналистике я не 
признаю. Снимаю пейзажи, портреты, репортажи 
со строек и киносъемочных площадок, делаю фо- 
тоочерки об оленеводах и моряках. Я побывала на 
Дальнем Востоке и Крайнем Севере, у южных 
границ. Есть, конечно, и свои творческие пристра- 
стия. Больше всего я люблю жанровую и хрони- 
кальную съемку. Мне нравится работать на фе- 
стивалях и конгрессах, где репортера подстере- 
гает масса неожиданностей, где все ново и инте- 
ресно. 

Фотожурналистика — это трудно. Трудно порой 
нести аппаратуру, страшно, как было в Братске, 
подниматься по строительным лесам на самый 
верх, не сладко почти ползком пробираться в 
забой, чтобы сделать такой снимок, как «Шахтер- 
ский перекур». Одним словом, — не женская это 
профессия. Может быть, поэтому нас только две 
женщины-фоторепортера в штате АПН? Но я 
бесконечно люблю свою профессию еще и за то, 
что она трудная. 


...О многом шла речь в тот вечер за «круглым сто- 
лом». И перед тем как разойтись, кто домой, кто 
в редакцию, кто на съемку, наши гостьи твердо 
решили: пусть такие встречи станут традицией. 
Разговор о профессии, беседа с коллегами и друзь- 
ями — что может быть лучше и полезнее для тех, 
кто знает, что такое нелегкий репортерский хлеб. 


Вели репортаж 
А. СЕРГЕЕВ, 

Н. ПАРЛАШКЕВИЧ 
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Начиная с 1963 года, регулярно, 
с периодичностью один раз в два 
года, в городе Гданьске — глав- 
ных морских воротах Польской 
Народной Республики на Бал- 
тийском море — проводится меж- 
дународная фотографическая 
выставка. Традиционные участ- 
ники этого фотографического 
форума — страны, имеющие вы- 
ход к побережью Балтийского 
моря: Швеция, Норвегия, Дания, 
Финляндия, ГДР, Польша, 
СССР. 

Постоянный международный 
оргкомитет выставки, в состав 
которого входят представители 
фотографической общественно- 
сти всех стран-участниц, разра- 
ботал порядок ее проведения: 
каждая страна присылает кол- 
лекцию из 20 фотографий, кото- 
рая и включается полностью в 
экспозицию биеннале. 

Не случайно лозунг «Превратим 
Балтийское море в море мира и 
дружбы» стал девизом этой вы- 
ставки. 

Организаторы экспозиций ставят 
своей целью не только познако- 
мить широкий круг зрителей 
с уровнем фотомастерства в се- 
ми странах, но и помочь даль- 
нейшему сближению и разви- 
тию культурных связей между 
народами Балтики. 


В годы между очередными биен- 
нале и во время экспонирования 
выставки проводятся «Дни куль- 
туры балтийских стран», про- 
грамма которых включает лек- 
ции о жизни, культуре и искус- 
стве каждой страны, показ 
документальных фильмов и 
диапозитивов, а также камерные 
концерты с исполнением вы- 
дающихся музыкальных произ- 
ведений. 

В дни проведения выставки ор- 
ганизуются съемки на природе, 
в которых участвуют все фото- 
мастера, приехавшие на верни- 
саж. Первая такая съемка была 
проведена под девизом «Охрана 
естественной среды человека». 
Открытие VI биеннале 1973 года 
состоялось в Народном музее 
Гданьска и совпало с первым 
«круглым» юбилеем — исполни- 
лось 10 лет со дня проведения 
первой выставки. На этот юби- 
лейный вернисаж прибыли де- 
легаты из всех стран-участниц 
фотографического форума, пред- 
ставители польской обществен- 
ности, а также консулы и гене- 
ральные консулы аккредитован- 
ных в Гданьске генеральных 
консульств многих стран мира. 
После торжественного открытия 
выставки (в экспозицию вошло 
140 фотографий) состоялось 






вручение наград за лучшие ра- 
боты. Советская коллекция 
удостоилась высокой оценки 
жюри, возглавляемого извест- 
ным польским фотомастером 
Эдвардом Хартвигом. Работа 
Вацлава Страукаса из Клайпе- 
ды (Литовская ССР) «Собирает- 
ся команда» получила золотую 
медаль выставки. Фотография 
«Самбо» Юрия Теуша из Челя- 
бинска была отмечена бронзо- 
вой медалью. 

Очень много было на выставке 
портретных фотографий. И, оче- 
видно, это закономерно. Ведь 
именно через лицо человека 
можно передать его характер, 
его духовный мир, его настрое- 
ние, его переживания. И участ- 
ники выставки очень широко и 
с высоким профессиональным 
мастерством использовали все 
возможности портретной съем- 
ки. 

На VI биеннале было представ- 
лено много портретных и жан- 
ровых фотографий, выполнен- 
ных в разной творческой мане- 
ре. Авторы каждого из снимков 
запечатлели людей разных 
стран, события, выхваченные 
из калейдоскопа жизни. Собран- 


ные вместе, фотографии обрели 
символичность и многозначи- 
тельность. Они рассказали о че- 
ловеческой радости и горе, 
о мечтах, о счастье встреч и го- 
речи расставаний. 

На фотографии шведского ма- 
стера Яна-Эрика Перссона — 
двое мальчишек, оидящих на 
самодельной коляске-автомо- 
биле, сделанной из доски и че- 
тырех старых колес. Автор, 
пользуясь скупыми изобрази- 
тельными средствами, с боль- 
шой теплотой передает роман- 
тику детской мечты о дальних 
путешествиях. 

Снимок другого шведского фо- 
тографа, Ингрид Лендберг, дает 
возможность заглянуть в глаза 
трем пожилым рабочим, у ко- 
торых, в отличие от героев пре- 
дыдущей фотографии, остались 
в жизни только воспоминания. 
Совсем другой настрой в фото- 
графии финского мастера Ханса 
Пауля «Счастливой дороги». 
Снимок, запечатлевший сцену 
прощания трех девушек со 
своими знакомыми моряками, 
уходящими в плавание, испол- 
нен в мажорном ключе и насы- 
щен добрым юмором. 


Тематика жанровых фотогра- 
фий поистине неисчерпаема. 
Зритель встречается на выстав- 
ке и со счастливой матерью из 
Уганды, которую на своих фо- 
тографических путях-дорогах 
увидела шведский мастер Инге 
Морзет, и с такой же счастливой 
матерью из Вильнюса, запечат- 
ленной литовским фотографом 
Александром Гущиным. Петер 
Майснер из ГДР в своей вырази- 
тельной работе, выполненной в 
манере фотографики, знакомит 
нас с летним отдыхом детей в 
Германской Демократической 
Республике, а датчанин Оле Со- 
ренсен — с вьетнамским маль- 
чиком — эта фотография боль- 
ше похожа на плакат-обвинение 
политики империализма. 
Посетители выставки смогли 
познакомиться с целым рядом 
интересных жанровых фотогра- 
фий советских фотомастеров. 
Среди них «Блондинка» Гунара 
Бинде, «В русском лесу» Викто- 
ра Великжанина и другие. 

VI биеннале еще раз подтверди- 
ла свою жизнеспособность, свою 
важную тематическую целена- 
правленность. Она получила при- 
знание зрителей и широко осве- 
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В. СТРАУКАС 
(СССР) 

Собирается команда 


Ю. ТЕУШ 

(СССР) 

Самбо 


щалась и комментировалась в 
прессе. 

Эти заметки хотелось бы закон- 
чить словами президента оргко- 
митета VI биеннале, старейшего 
польского фотомастера Макси- 
мильяна Янковского, сказан- 
ными им на открытии выстав- 
ки: «Задуманная как экспери- 
мент международного масштаба, 
биеннале фотографии балтий- 
ских стран выполнила свою 
задачу, создав возможность в 
атмосфере взаимопонимания, 
сотрудничества и дружбы сопо- 
ставить творческие достижения 
фотографов балтийских стран. 
Наша биеннале будет стремить- 
ся и впредь служить культур- 
ному сближению всех балтий- 
ских стран, внося свой вклад в 
общее дело развития культуры 
и прогресса». 

А. БУДЯК, 
наш спец. копр. 


СОЗДАВАТЬ 

ФОТОЛЕТОПИСЬ 

МОСКВЫ 

Каждый день гостеприимно раскры- 
вает свои двери Музей истории и ре- 
конструкции Москвы, и его посетите- 
ли отправляются в увлекательное 
путешествие в прошлое, настоящее и 
будущее столицы. 

Среди многочисленных экспонатов 
почетное место занимают докумен- 
тальные фотографии, запечатлевшие 
Москву с середины XIX века до на- 
ших дней. 

Снимки конца XIX — начала XX веков 
знакомят с центром Москвы, где 
роскошные особняки московской бур- 
жуазии и многоквартирные доходные 
дома утверждали своим видом незыб- 
лемость собственности. Дома на Твер- 
ской, Арбате, Пречистенке, Мясниц- 
кой, здание Дворянского собрания, 
Купеческого клуба, Городской ду- 
мы— это как бы официальный фо- 
топортрет капиталистической Моск- 
вы. 

Но история сохранила и другие сним- 
ки дореволюционной Москвы. Неоп- 
ровержимыми документами, обли- 
чающими капитализм, служат, 
например, фотографии московских 
трущоб, кадры, запечатлевшие безра- 
достные сцены из жизни обитателей 
ночлежек знаменитого Хитрова рын- 
ка, кривые, немощеные улицы и 
переулки. Смотришь на эти докумен- 
ты и вспоминаешь описания Москвы 
начала XX века: москвичи летом за- 
дыхались от пыли, а осенью утопали 
в грязи, московские щеголи нанимали 
извозчиков, чтобы перебраться на 
противоположную сторону грязной 
улицы. 

Документальная фотография сохра- 
нила для нас изображения баррикад 
героической Пресни 1905 года, крас- 
ногвардейцев — героев Октября. 
Языком фотографии музей убеди- 
тельно и правдиво рассказывает о 
грандиозных изменениях, происшед- 
ших в Москве за годы Советской 
власти. 

Историческая достоверность — вот 
главное качество фотографии как 
музейного экспоната, вот почему наш 
музей очень бережно хранит фотогра- 
фии о Москве, несмотря порой на их 
техническое несовершенство. 
Материалы фототеки музея, собран- 
ные за многие годы, используют про- 
пагандисты, лекторы, ученые, писа- 
тели, кинематографисты, работники 
прессы и телевидения, архитекторы. 
Рядом с материалами, созданными 
еще на заре светописи, хранятся фо- 
тографии и негативы, сделанные со- 
всем недавно. Город, словно живой 
организм, непрерывно развивается, 
меняет свой облик. Кто из москвичей, 
даже очень наблюдательных, сможет 
сегодня по памяти воссоздать, хотя 
бы с относительной степенью досто- 
верности, вид Лужников до постройки 
там спортивного комплекса, Арбата 
до строительства современного про- 
спекта Калинина, Зарядья с его при- 
вычными некогда переулками (Елец- 
ким, Кривым, Мокринским), где се- 


годня находится крупнейшая в Евро- 
пе гостиница «Россия»? 

Москва меняется буквально на гла- 
зах, и ее житель, расставшись с ней 
даже на короткое время, рискует по 
возвращении не узнать знакомых с 
детства улиц и переулков. Только за 
три года текущей пятилетки построе- 
но столько жилплощади, сколько 
имела вся Москва в 1917 году, Еже- 
годно 400 тысяч москвичей покидают 
старые дома и переезжают на новые 
квартиры. 

«Чтобы знали жители новой столицы, 
каких трудов стоило их отцам вы- 
строить новую жизнь на месте 
старой, они должны узнать, какой 
была старая Москва», — эти слова, 
сказанные В. Гиляровским много лет 
назад, актуальны и сегодня. Надо 
сделать все возможное, чтобы свое- 
временно и полно запечатлеть не 
только героический труд москвичей, 
преобразующих город, но и облик на 
наших глазах «уходящей» Москвы. 
Трудно переоценить познавательное, 
научное, историческое и воспитатель- 
ное значение этой работы. 

Музей регулярно ведет фотосъемку 
города. Однако возможности у нас 
крайне ограничены. Поэтому музею 
необходима практическая помощь 
общественности и прежде всего фото- 
любительских коллективов — клубов, 
кружков, студий. Именно они могут 
стать опорой музея в создании фото- 
графической летописи столицы. 
Многие фотолюбители даже не подо- 
зревают, каким богатством они порой 
владеют, В домашних архивах со- 
трудники музея обнаруживали уни- 
кальные снимки. 

Вызывают глубочайшее сожаление 
такие факты, когда, переезжая на 
новую квартиру, люди (как правило, 
молодые) рвут, выбрасывают, сжи- 
гают старые снимки, фотоальбомы, 
целые фотоархивы, доставшиеся им 
по наследству. Выявить, бережно со- 
хранить все, что имеет отношение к 
истории города, — гражданский долг 
москвичей. 

Нередко фотолюбители передают свои 
работы в музей. Но беда в том, 
что подавляющее большинство авто- 
ров, будто сговорившись, избирают 
для съемок очень ограниченный круг 
объектов (в основном скульптурные и 
архитектурные памятники города). 
Первый шаг к творческому сотрудни- 
честву фотолюбителей с музеем — 
тематический фотоконкурс «Моск- 
ва— город революционной, боевой и 
трудовой славы», который проводится 
нами совместно с Московским город- 
ским отделением Всероссийского об- 
щества охраны памятников истории 
и культуры (ВООПИиК). (Условия 
конкурса опубликованы в М2 «Со- 
ветского фото».) 

Для тех, кто захочет принять участие 
в конкурсе, будут подготовлены тема- 
тические задания, проведены экскур- 
сии в музее и его филиалах, прочита- 
ны лекции. Для столичных фотолю- 
бителей в Доме культуры «Новатор» 
работает лекторий «Москва вчера, се- 
годня, завтра». 

Коллектив музея призывает фотолю- 
бителей принять активное участие в 
этом конкурсе. 


В. НИКОЛЕНКО, 

зам. директора Музея 

истории и реконструкции Москвы 






В ОБЪЕКТИВЕ 
СПОРТ 


В. НИКОЛАЕВ 
«Колясочник» 

На вираже 


Ю. ЖИТЛУХИН 
На помосте 


Имена фотокорреспондентов 
Латвийского телеграфного 
агентства Владимира Никола- 
ева и Юрия Житлухина хоро- 
шо известны в республике. 
Их фотографии почти ежед- 
невно публикуются в газетах и 
журналах Латвии. 

К спортивной тематике репор- 
теры питают особое пристра- 
стие. Объяснение этому — в 
их спортивной биографии. 
Николаев в свое время был 
методистом по физкультуре. 
Житлухин — неоднократный 
чемпион республики по спор- 
тивной гимнастике. 

В столице Латвии проходила 
выставка работ фотокоррес- 
пондентов, которую они назва- 
ли «В объективе — спорт». 
Авторы посвятили ее 50-летию 


спортивного общества «Ди- 
намо». 

На выставке под многими фо- 
тографиями стояла двойная 
подпись — Житлухин, Нико- 
лаев. Оба фотографа поров- 
ну делят свои творческие 
удачи. Совместный итог ил 
работы — хорошая фотогра- 
фия. 

Большинство снимков на вы- 
ставке не нуждается в реко- 
мендациях, они говорят сами 
за себя. 

Оба автора сделали серьезную 
заявку на творческое соперни- 
чество с известными мастера- 
ми спортивной фотографии. 
Пожелаем им удачи. 

А. АКИС, 

Рига 
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ПРОФИЛЬ 

МАСТЕРА 


АНДРАНИК 

КОЧАР 


Удивительный жанр — фото- 
портрет. Существуя с первых 
дней появления дагерротипии, 
он за сто с липшим лет своей 
истории ни на йоту не из- 
менился в самом главном — в 
жгучем интересе к человеческо- 
му лицу, к его характеру. И вме- 
сте с тем он находится, как и 
все остальные жанры фотогра- 
фии, в непрестанном изменении: 
технические средства, художест- 
венные приемы, стилистические 
особенности — все это помогает 
установить принадлежность 


портретной фотографии к опре- 
деленному периоду ее историче- 
ского развития. 

Творчество Андраника Коча- 
ра — известного армянского фо- 
тографа-портретиста, который 
вот уже в течение четверти века 
с большим успехом выступает 
на всесоюзных и международ- 
ных выставках, служит нагляд- 
ным подтверждением того, что в 
портретном жанре, более чем в 
каком-либо ином, уживается 
традиционное с новым, найден- 
ным сегодня. Сочетание проти- 
воположных начал — иногда 
внешне незаметное, иногда со- 
знательно подчеркнутое — со- 
ставляет своеобразие и самобыт- 
ность творчества этого фотоху- 
дожника. 

Достаточно даже беглого взгля- 
да на обширную галерею порт- 
ретов, созданных Кочаром, что- 
бы обнаружить в них одно очень 
важное, принципиальное качест- 
во. 

Фотографа привлекают лишь те 
люди, в которых он видит чело- 
веческую значительность, неза- 
урядность. 

Его произведения всегда чуть- 
чуть приподняты, праздничны: 
в них есть тот незримый пьеде- 


стал, на котором оказывается 
человек, ставший предметом ис- 
кусства. Это не пресловутое фо- 
тографическое приукрашивание 
человека, не льстивый компли- 
мент заказчику — нет. Кочар 
нередко позволяет себе показать 
рвоего героя и некрасивым и 
даже смешным, однако нигде 
эти качества не снижают чело- 
веческой значительности персо- 
нажа, выбранного им для порт- 
ретирования. 

В позе, лукавом прищуре глаз, 
надетом набекрень котелке, 
сдвинутых на нос очках киноре- 
жиссера А. Мартиросяна чув- 
ствуется нескрываемое желание 
автора достичь комического эф- 
фекта. И вместе с тем в облике 
этого человека ощущаются го- 
ды, прожитые в искусстве. То же 
самое можно сказать и о жен- 


Шофер 

Двое 

Учительница 
Агаси Мартиросян 
Роман Кармен 
Старость 
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ском портрете, названном «Ста- 
рость»: откровенная экстрава- 
гантность натуры не противоре- 
чит глубокому, достоверному, 
психологически точному ее рас- 
крытию. 

Верный своему пониманию жан- 
ра, Кочар постоянно ищет в жиз- 
ни яркие, неповторимые челове- 
ческие характеры. Для него са- 
мым привлекательным в героях 
является заключенное в них 
творческое начало. Этим объяс- 
няется особый интерес фотогра- 
фа к людям искусства: в Арме- 
нии, пожалуй, нет ни одного 
сколько-нибудь заметного писа- 
теля, художника, актера, кото- 
рого бы он не снимал неодно- 
кратно. Его портреты художника 
Мартироса Сарьяна, актера Ваг- 
рама Папазяна, музыканта Ге- 
ворка Габриэляна приобрели 
широкую известность далеко за 
пределами Армении. 

Из последних работ отмечу 
«Портрет художника», «Портрет 
искусствоведа Л. Дурново», а 
также великолепный портрет 
известного кинорежиссера Рома- 
на Кармена. Сделанный с пре- 
дельным лаконизмом, он вместе 
с тем насыщен большой внут- 
ренней экспрессией. Серебро во- 
лос, пластика лица и взгляд вни- 
мательно всматривающихся в 
объектив глаз — вот фактически 
и все, что есть в этом портрете. 
Остальное убрано в темноту фо- 
на. Но благодаря сосредоточен- 
ности на главном, аскетизму 
средств, заставляющему вспом- 
нить портреты прошлого — от 
Надара до Наппельбаума, в 
портрете присутствует не толь- 
ко человек, но и его творчество; 
всякий, знающий фильмы Кар- 
мена, вспомнит их скромную 
простоту и суровую сосредото- 
ченность, пристальный внима- 
тельный взгляд на мир и напря- 
женную публицистичность. 

Характерно, что Кочар не огра- 
ничивает себя излюбленной те- 
мой искусства: творческое на- 
чало он способен обнаружить и 
подчеркнуть в человеке любой 
профессии. В портретах «Шо- 
фер», «Рабочий», «Учительни- 
ца» он менее всего стремится 
показать какие-то профессио- 
нальные качества своих героев, 
главным в этих работах стало 
раскрытие своеобразия и неза- 
урядности личности человека. 
Глядя на этих людей, мы про- 
никаемся ощущением полноты 
их существования, воспринима- 


ем заложенную в них способ- 
ность в любом виде деятельно- 
сти проявить творческое начало. 
Если взрослых Кочар снимает, 
никак не подчеркивая их про- 
фессиональной принадлежности 
внешними атрибутами, то в дет- 
ских портретах он не отказыва- 
ется от возможности фотографи- 
ческой расшифровки, от невин- 
ной «подсказки» с помощью раз- 
личных деталей. «Сын чабана» 
и «Будущий моряк» — такие 
именно портреты. Кочар пола- 
гает (и справедливо!), что свое- 
образие личности человека в 
полной мере формируется лишь 
по прошествии лет: его малень- 
кие герои обладают в лучшем 
случае лишь внешней характер- 
ностью. И задний план этих 
снимков служит не просто фо- 
ном произведений, но и многое 
рассказывает о мальчишках, их 
восприятии жизни. 

И все же при многообразии 
творческих интересов фотопорт- 
ретиста очевидна его привер- 
женность к студийному портре- 
ту людей сложившихся и свое- 
образных индивидуальностей, 
людей творческого склада. В 
этом Кочар весьма традиционен: 
он ищет для своих портретов та- 
кие модели, в которых бы яв- 
ственно ощущалось выразитель- 
ное начало. Конечно, как всякий 
художник, Кочар многое пере- 
осмысливает в натуре, многое 
привносит в нее, но главное, ос- 
новное — а таковым для него по- 
стоянно служит яркость челове- 
ческой личности — он берет из 
жизни. Вот почему искусство 
Кочара полярно работам тех 
портретистов, которые нередко 
пытаются искать незаурядность 
там, где ее нет и в помине. 
Традиционность Кочара-портре- 
тиста совершенно очевидна. А в 
чем же его новизна, в чем связь 
с современной портретной фото- 
графией? 

В этом небезынтересно разо- 
браться. Кочар весьма своеоб- 
разно отреагировал на характер- 
ное для нашего времени возник- 
новение жанра репортажного 
портрета. Надо сказать, что, 
умея снимать репортажно (неко- 
торые из названных снимков 
сделаны именно так), Кочар все 
же предпочитает неторопливую 
студийную работу. Но в студии 
он снимает репортажным прие- 
мом. Это, конечно, весьма свое- 
образный репортаж: человек 
сидит перед фотографом и знает 


о том, что его будут снимать. Но 
самый момент съемки, неповто- 
римость мимики, жеста, взгля- 
да — все это оказывается вне 
власти снимаемого. 

Кочар сделал портативный ос- 
ветительный аппарат; в нем 
используются двенадцать бли- 
цев, вспышка которых отража- 
ется рефлектором, сделанным 
из зонтика. Синхронизирован- 
ная со съемочной камерой, эта 
осветительная система включа- 
ется лишь на короткие мгновения 
и не нарушает естественности 
поведения человека перед фото- 
аппаратом. При необходимости 
фотохудожник пользуется еще 
двумя блицами: для освещения 
фона и для создания эффекта 
контражурного освещения. Все 
это позволяет достигать той ме- 
ры достоверности, которая ха- 
рактерна для современной фото- 
графии, для ее восприятия зри- 
телем. 

Сам процесс съемок в студии 
Кочара протекает в форме не- 
принужденной беседы с при- 
шедшим к нему в гости челове- 
ком: в это время острый, 

испытующий взгляд фотографа 
внимательно оглядывает модель, 
подмечает в ней фотографиче- 
ски выразительные черты. Про- 
должая разговаривать, энергич- 
ный, живой Кочар устанавлива- 
ет осветительную аппаратуру, 
готовит съемочную камеру, дру- 
гие необходимые приспособле- 
ния. 

У собеседника фотомастера все 
ѳти приготовления не вызывают 
никакого смущения: они воспри- 
нимаются в качестве необходи- 
мого предисловия к главному 
(таковым оно, впрочем, и явля- 
ется) — творческому контакту, 
результатом которого становит- 
ся портрет. Кочар обладает 
удивительным умением вну- 
шить каждому, даже если у него 
в студии снимается всемирно 
известный человек, уважение 
ік профессии фотографа, к своей 
собственной творческой индиви- 
дуальности. / 

В итоге портреты эти всегда яв- 
ляются своеобразным диалогом 
двух по-настоящему значитель- 
ных, ярких личностей, одна из 
которых — фотохудожник Анд- 
раник Кочар. 


Ан. ВАРТАНОВ, 
кандидат искусствоведения 
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Д. СТАРОДУБ 
Первые цветы 
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Всеволод 

ТАРАСЕВИЧ (АПН) 
Перемена. 

Из фотоочерка 
о Павлышской 
средней школе 
имени В. Сухомлинского 
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УЧИТЕСЬ «ЧИТАТЬ» 
ФОТОГРАФИЮ 

ОБЪЕКТИВ 
И ЕГО 

ВОЗМОЖНОСТИ 

Мы продолжаем разговор 
о применении объективов 
с различными фокусными 
расстояниями. В этом но- 
мере публикуются выска- 
зывания фотолюбителей, 
которые оценивают сним- 
ки, помещенные в № 1 
«СФ», и делятся своими 
мыслями о творческом 
использовании возможно- 
стей оптики. 


Б. ВЕЛИЦЫН, инженер: 

«Женский хор» сделан с помощью 
нормального объектива. Все здесь, ка- 
залось бы, на месте. Нестандартно 
расположены люди в групповом порт- 
рете. Правильное диафрагмирование 
позволило автору показать резко всю 
группу и в то же время не лишить 
снимок объемности. 

Но почему фотография называется 
«Женский хор»? Почему, скажем, не 
«Директор ресторана с официантка- 
ми»? Где здесь выявлен «адрес про- 
фессии»? Будь в руках сидящего на 
переднем плане мужчины ноты, смы- 
чок или другие музыкальные аксес- 
суары, подписи можно было бы по- 
верить. Чтобы оправдать название 
снимка, такая служебная деталь по- 
просту необходима. 

Автору другой фотографии — «Секре- 
тарь» — напротив, удалось предельно 
точно обозначить профессиональные 
атрибуты с помощью широкоугольной 
оптики, приблизившей и «укрупнив- 
шей» телефон на столе. 
...Телеобъектив — «фотоглаз», пользо- 
ваться которым следует предельно 
осторожно, и это еще раз подтверж- 
дает снимок «Старт». Множество 
барьеров перед спортсменом создает 
впечатление «клетки», в которую по- 
пал бегун. Мешают восприятию и 
многие лишние детали на фоне. 
Попытки решить тему одними лишь 
формальными средствами ведут к де- 
шевым эффектам, разрушают цель- 
ность фотографического образа. 

Есть нечто общее у рассматриваемых 
мною фотоснимков, сделанных тремя 
разными людьми с помощью трех 
различных объективов. Это общее — 
в творческих устремлениях фотогра- 
фов. Но поиск, думается, нужно 
вести не только меняя фотообъекти- 
вы... 


Г. АНДРЕЕВ, журналист: 

О применении фотографом того или 
иного объектива в каждом конкрет- 
ном случае можно спорить бесконеч- 
но. И каждый спорящий будет по- 
своему прав, ибо привнесет в этот 
спор свое представление об изобра- 
женном предмете. 


Предположим, автор вынес на суд 
зрителей свой снимок — конечный 
результат долгой, кропотливой рабо- 
ты, и этот снимок произвел сильное 
впечатление. Вряд ли возникнут раз- 
говоры о примененной автором оптике, 
пленке, освещении и т. д. Как прави- 
ло, эти разговоры возникают при 
рассмотрении слабой фотографии, в 
которой выпирает оторванный от со- 
держания технический прием. Опти- 
ка — это своеобразный набор инстру- 
ментов, который хороший мастер 
использует по своему усмотрению. 
Вот здесь и возникают проблемы: что 
значит «хороший» и «по своему ус- 
мотрению». 

Мне кажется, что у нас еще мало 
уделяется внимания воспитанию «че- 
ловека с фотоаппаратом»; зачастую 
все проблемы сводятся к вопросам 
техники. 

Разумеется, разнообразная техника 
расширяет возможности фотографа, 
но это не освобождает его от необхо- 
димости образного решения выбран- 
ной темы. Сколько бы вы ни стара- 
лись использовать те же технические 
средства, что и другие мастера, вам 
не удастся создать что-либо значи- 
тельное, потому что за каждой рабо- 
той стоит прежде всего человек, ху- 
дожник. 


Д. ПОНОМАРЕНКО, студент: 

На мой взгляд, сильные и слабые 
стороны различных объективов до- 
статочно хорошо известны. Все дело 
в том, в чьих руках находятся объек- 
тивы. 

Фотограф, вооруженный широко- 
угольной оптикой и обладающий ху- 
дожественным вкусом, не пойдет на 
то, чтобы слишком приблизить объ- 
ектив к человеческому лицу и полу- 
чить снимок, на котором лицо иска- 
жено до неузнаваемости. Я не хочу 
сказать, что «широкоугольник» совсем 
не применим в портретной съемке. 
Главное — это чувство меры, не поз- 
воляющее переступать порога здраво- 
го смысла. 

Снимок «Средь шумного бала» сде- 
лан с помощью обычного объектива. 
Однако это не значит, что нельзя 
было применить длиннофокусный 
объектив. Возможно, снимок даже вы- 
играл бы. Девушка на переднем плане 
смотрелась бы еще лучше на фоне 
более размытого второго плана. Но 
скорее всего получился бы портрет, а 
не жанровая сценка, которую стре- 
мился создать автор. Вот почему я и 
считаю, что применение нормального 
объектива в данном случае оправда- 
но. 

В. Бердиган, вероятно, мог решить 
спортивный сюжет с помощью нор- 
мального объектива. Не так уж слож- 
но, встав на краю беговой дорожки, 
снять спортсменов, преодолевающих 
барьеры. Но родился бы еще один 
стандартный снимок-«близнец», ка- 
ких было и будет еще немало. Автор 
нашел другое решение. На его сним- 
ке бегуны еще не рванулись со стар- 
та, но мы уже чувствуем начавшуюся 
борьбу и знаем, что победа достанет- 
ся спортсмену нелегко. Телеобъектив 
«сжал» планы, сдвинул барьеры в 
одну труднопреодолимую преграду, 
насытив сюжет драматизмом. Выбор 
оптики целиком оправдан. 

Лично я предпочитаю длиннофокус- 


ные объективы. С их помощью легче 
отбирать детали будущего кадра. 


П. ИВЧЕНКО, инженер: 

Сначала выскажусь конкретно о 
снимках. 

«Мечты о небе», на мой взгляд, — 
пример осмысленного применения 
широкоугольного объектива. «Растя- 
нутость» пространства не помешала 
автору сделать акцент на главном в 
кадре — человеке и показать его 
взаимодействие с огромной крылатой 
машиной. 

Снимок «Женский хор» интересен по 
своему рисунку, по линейному по- 
строению. Применение объектива 
здесь обусловлено композицией кад- 
ра, заранее продуманной автором. 

В снимке «Художественная гимнасти- 
ка» автор, грамотно используя воз- 
можности объектива, выделил наибо- 
лее выразительные лица и убрал 
пестроту фона в спортивном зале. 
Можно всегда найти оправдание при- 
менению того или другого объектива, 
если даже сам сюжет банален. При- 
мер тому — «Секретарь». 

По своим эксплуатационным качест- 
вам «широкоугольник» представляет- 
ся мне наиболее современным объек- 
тивом. Однако отнюдь не заманчивая 
возможность упрощенной наводки на 
резкость, а высокая «информатив- 
ность», зачастую вступающая в про- 
тиворечие с законами композиции, 
делают его все более популярным. 
Достижения в конструировании ши- 
рокоугольной оптики наиболее за- 
метны. Необычайно расширился угол 
зрения, освещенность поля кадра 
стала равномерной, при отменной 
резкости и контрасте продолжает 
расти светосила, все более упрощает- 
ся операция наводки на резкость. 

Но все это нисколько не поколебало 
позиций, которые завоевали себе те- 
леобъективы, хотя они пока остаются 
тяжелыми по весу, «медлительными» 
в управлении из-за большого рабоче- 
го хода, вибраций при съемке, огра- 
ниченными по светосиле из-за малой 
глубины резкости. 

Итак, с одной стороны, желание уви- 
деть крупно, с другой, — увидеть то 
же самое в другой «геометрии». И то 
и другое единство важно: вряд ли 
можно обойтись без телеобъектива 
репортеру, снимающему с самолета, 
или фотографу-анималисту, в то вре- 
мя как съемка митингов и демонст- 
раций, как правило, требует «широко- 
угольников». Эффект присутствия, 
который дает в этих случаях широ- 
кий угол изображения, стал, видимо, 
основной притягательной силой для 
репортеров. 

Свойство различных типов объекти- 
вов по-разному изображать простран- 
ство может способствовать созданию 
специфического международного 
языка фотографии, но никогда не 
надо забывать, что говорить этим 
языком можно совершенно о разном 
и с разных позиций. 

Что касается моего личного опыта, то 
я предпочитаю телеобъектив. Он 
сложнее в эксплуатации, но возмож- 
ностей «засорить» кадр посторонними 
деталями у него намного меньше, чем 
у «широкоугольника». Поэтому две 
трети моих фотографий сделаны 
объективами с фокусным расстоя- 
нием от 180 до 300 мм. 
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НАЧАЛО 

ПОЛОЖЕНО 

Первые шаги 
Московского 
областного 
фотоклуба 


Заочное обучение фотолю- 
бителей кинофотоотдел До- 
ма художественной само- 
деятельности Мособлсовпро- 
фа активно проводит с 
1968 года. Но подготовка ру- 
ководителей любительских 
фотостудий началась совсем 
недавно — созданы спе- 
циальные двухгодичные 
курсы. Программа курсов 
разработана нашим отделом 
совместно с ВГИКом. 

Решено было создать фото- 
клуб при Доме художествен- 
ной самодеятельности. Мы 
надеемся, клуб станет орга- 
низационным и методиче- 
ским центром фотолюбителей 
Московской области. 

Как это часто бывает, __ клуб 
возник на базе первой вы- 
ставки. Из 600 работ с по- 
мощью известных фотома- 
стеров, теоретиков фотоис- 
кусства мы отобрали 160 фо- 
тографий. И вот выставка 
состоялась. Она продемон- 
стрировала творческие воз- 
можности лучших коллекти- 
вов Московской области — 
клубов Военно-воздушной 
академии (Монино), Дома 
культуры металлургического 
комбината (Ступино), Дома 
культуры «Исток» (Фрязи- 
но), Дома культуры имени 
Калинина (Калининград), 
Красногорского механиче- 
ского завода и других. 

В настоящее время в отделе 
зарегистрировано 50 фото- 
объединений. Разработан 
устав, намечена программа 
работы, избраны правление 
и худсовет. Руководство клу- 
ба приняло решение нала- 
дить постоянные связи с фо- 
токлубами страны. Первые 
шаги в этом направлении 
сделаны: состоялись встречи 
с представителями клубов 
Челябинска, Свердловска, 
Калининграда, Риги. 

Т. ГАРАНИНА, 
зав. кинофотоотделом 
Дома художественной 
самодеятельности 
Мособлсовпрофа 
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М. ЮРКОВ 
Вечер 


М. ГОЛОСОВСКИЙ 
Детство 


А. БАСКАКОВ 
Гончар 


Д. ЮШИН 
Трудный поворот 



МАСТЕРА — 
ЛЮБИТЕЛЯМ 


Д. ФАСТОВСКИЙ: 

В КАДРЕ — 
ДВОЕ 


Фоторепортер журнала «Сель- 
ская молодежь» Давид Фастов- 
ский рассказал корреспонденту 
«СФ» о том, как он раскрывает 
взаимоотношения людей в жан- 
ровых ситуациях. 

— Очень часто в любительских 
снимках жанрового плана при- 
сутствует в качестве героев сю- 
жета два человека. Я нередко 
спрашивал себя, почему именно 
двое, а не четверо или пятеро. 
И, кажется, нашел верный от- 
вет: человек ярче и полнее са- 
мовыявляется в контакте с дру- 
гим человеком — товарищем, 
родственником, коллегой, про- 
сто прохожим, случайным зна- 
комым и т. д. 

Кроме того, двое беседующих, 
занятых совместным делом, это, 
как правило, — минимум рисов- 
ки, неестественности поведения. 
Согласитесь, что «на виду» чело- 
век, часто сам того не сознавая, 
заботится о впечатлении, какое 
он производит на окружающих, 
и наоборот, наедине с самим со- 
бой — самоуглублен, статичен. 
Сразу же оговорюсь, я отнюдь 
не навязываю своей точки зре- 
ния. Вполне допускаю, что чело- 
век может «раскрыться» и один 
на один с фотографом. У всех на 
памяти отличные студийные 
психологические портреты на- 
ших фотомастеров. Но позвольте 
мне остаться при своем мне- 
нии... 

Я начну свой разговор со сним- 
ка, в котором, казалось бы, ни- 
чего не происходит, нет диалога, 
какого-то совместного действия. 
Это снимок «Ташкентцы». 

Он был сделан после таш- 
кентского землетрясения. В раз- 
вернутый репортаж, по моему 
замыслу, должен был войти 
кадр, символизирующий уверен- 
ность и спокойствие жителей 
разрушенного города. Долго ис- 


кал подходящий сюжет, но в лись друг от друга — один был 
итоге выбрал несколько необыч- серьезен, другой улыбался, 
ный поворот: дети, вот кто оли- В этом снимке я не стремился 
цетворяет уверенность Ташкен- раскрыть характеры детей: мне 
та в преодолении последствий нужна была фотография-сим- 
стихийного бедствия. вол, почти плакат. Но это част- 

Братья, стоявшие передо мной, ный случай взаимоотношения 
явно хотели казаться взрослее: двоих в кадре. Обычно двое ста- 

руки в карманах, широко рас- новятся героями фотографий 
ставленные ноги. Очень похо- действия, «живой» жизни, актив- 
жие, они тем не менее отлича- ных ее проявлений, 
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Снимок «Когда нет клиентов» 
сделан в Москве, на улице Горь- 
кого, летним днем, в часы, когда 
такси простаивают. Один из во- 
дителей настолько «заговорил» 
своего коллегу, что тот не вы- 
держал и откровенно зевнул. 

В противоположность первой 
работе здесь некоммуникабель- 
ные герои снимка раскрывают и 
какие-то черточки своих харак- 


теров да и характер самой ситуа- 
ции. 

В фотографии «Заело» ситуация 
другая: один человек спешит на 
помощь другому. Для меня важ- 
ны были не столько характеры 
репортера и кинооператора, изо- 
браженных на снимке, сколько 
само событие в его кульмина- 
ционный момент. Контакт, бли- 
зость людей выражены через 


активное действие героев, их 
предельное напряжение. Кстати, 
снимок, по-моему, демонстриру- 
ет и целесообразность использо- 
вания нормального объектива в 
фиксации поведения двоих. Те- 
леобъектив, которому обычно 
отдается предпочтение в съемке 
таких сюжетов (чтобы не «спуг- 
нуть» снимающихся), в этом 
случае «смазал» бы существен- 
но важные подробности: детали 
снаряжения и одежды репорте- 
ров. 

Взаимоотношения людей могут 
быть раскрыты и через фикса- 
цию их конфликтного состояния. 
В литературе, драматургии кон- 
фликт является стержнем про- 
изведения, определяет его образ- 
ный строй и характеры героев. 
Не знаю, можно ли так же опре- 
делять роль конфликта в фото- 
графии, но мы, репортеры, как 
и зрители, всегда относим к ав- 
торским удачам те снимки, в 
которых передано конфликтное 
состояние действующих лиц.' 

Вот пример конфликтной ситу- 
ации: учитель — провинивший- 
ся ученик. Снимок сделан во 
время перемены, когда в классе 
остались только двое. Здесь нет 
бурной жестикуляции, эмоцио- 
нального накала, гнева, возму- 
щения. На снимке — конфликт 
незначительный, обыденный, но 
и он тоже дает возможность 
раскрыть взаимоотношения лю- 
дей, сопоставить их состояния: 
озабоченность педагога и рас- 
каяние (вполне возможно наиг- 
ранное!) ученика. 

А вот еще один пример фикса- 
ции взаимоотношений двух лю- 
дей — «Урок пения». Главная 
роль в содержании снимка от- 
дается девочке. Другой участ- 
ник «диалога» обозначен лишь 
силуэтно. Мы ничего о нем не 
знаем, кроме того, что он пре- 
подаватель, не можем соста- 
вить мнения и о его характере. 
Но он очень важен для раскры- 
тия характера девочки и про- 
чтения сложившейся ситуации. 
,С моей стороны, наивно было 
бы давать конкретные рекомен- 
дации, учить съемке «взаимоот- 
ношений людей». Человеческие 
отношения настолько сложны, 
что их невозможно втиснуть в 
какие-то классификационные 
рамки. Мне просто хотелось 
привлечь внимание фотолюби- 
телей к теме: «человек — с че- 
ловеком, человек — человеку». 
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Рассказом о творчестве 
Жана Дьезэда, Дени 
Бриа и Люсьена Клер- 
га редакция завершает 
серию публикаций о 
выставке «Лицо Фран- 
ции», с большим успе- 
хом экспонировавшей- 
ся в Центральном вы- 
ставочном зале Мо- 
сквы. 


ЛЮСЬЕН КЛЕРГ 


Люсьену Клергу сорок один 
год. Он уроженец департа- 
мента Роны, где живет и 
сейчас. Фотографией начал 
заниматься с 14 лет. В 27 лет 
он становится свободным ху- 
дожником-фотографом и од- 
новременно снимает видовые 
фильмы. Люсьен Клерг вы- 
пустил двенадцать фото- 
книг и снял пятнадцать ко- 
роткометражных фильмов. 
Он участник почти ста круп- 
ных международных выста- 
вок. 

В одной из своих книг Люсь- 
ен Клерг писал: «Фотогра- 
фия — это моя жизнь. С ее 
помощью мне удалось вы- 
стоять, когда моя мать умер- 
ла после четырех лет тяже- 
лой болезни; с фотоаппара- 
том в руках я пошел на по- 
иски фантастических виде- 
ний, населявших мое детство 
и юность... 

Мой метод прост: как мож- 
но меньше посредников 
между объективом и мной... 
В конечном счете задача фо- 
тографа состоит в том, чтобы 
донести до других то, что 
они не успели или не сумели 
увидеть». 


ДЕНИ БРИА 

Дени Бриа сорок шесть лет. 
Он парижанин. Более чет- 
верти века жизнь его связа- 
на с фотографией. Дени 
Бриа занимается всеми ви- 
дами съемки. Он с равным 
успехом фотографирует 

древние и современные ар- 
хитектурные здания и про- 
изведения изобразительного 
искусства, а также занимает- 
ся портретной и пейзажной 
съемкой, репортажем. 

В 1957 году Дени Бриа был 
удостоен премии Ньепса за 


серию работ, сделанных в 
Индии. За последние два- 
дцать лет црошло 17 его 
персональных выставок во 
многих городах мира. На 
выставку «Лицо Франции» 
он представил оригинальные 
фотографии растений. 

По мнению Дени Бриа, «фо- 
тография — самое сильное и 
самое современное средство 
изобразительного выраже- 
ния. Она частично вытеснила 
такие традиционные виды 
искусства, как живопись и 
графика, и продолжает при- 
обретать все большее значе- 
ние. Фотография — фено- 
менальное средство иссле- 
дования и важный элемент 
народной культуры, так как 
она — отражение подлинной 
действительности». 


ЖАН ДЬЕЗЭД 


Жану Дьезэду 53 года. Дет- 
ство его прошло на юге 
Франции в фермерской 
семье, и он навсегда сохра- 
нил в своей душе любовь 
к земле и природе. 

Активно начал заниматься 
фотографией с 1944 года, сра- 
зу же после освобождения 
Франции от фашистской ок- 
купации. Участвовал во 
многих выставках. Имеет 
самые высокие награды, в 
том числе он удостоен пре- 
мии Ньепса за 1955 год и 
премии Надара за 1961 год. 

В 1970 году Жан Дьезэд из- 


бран председателем творче- 
ской комиссии Международ- 
ной федерации фотографи- 
ческого искусства. Взгляды 
Дьезэда на искусство фото- 
графии нашли выражение в 
следующих его словах: «Фо- 
тография позволяет вам 
прежде всего увязать плоды 
ваших зрительных поисков 
с идеями, в результате чего 
можно выстроить какой-то 
логически осмысленный зри- 
тельный ряд. Весь предмет- 
ный мир, окружающий вас, 
дает вам возможность слить- 
ся с ним. Нам следует с бла- 
годарностью относиться к 
природе, потому что она учит 
нас видеть и чувствовать, ибо 
невозможно фотографиро- 
вать то, что не видишь или 
не чувствуешь». 
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Д. ВРИА 

Папоротники. іш г. 


Ж. ДЬЕЗЭД 
Рыбы вито. 1903 г. 

Л. КЛЕРГ 

Фруктовые сады 

Прованса под снегом. 1*71 г. 


ТВОРЧЕСКИЙ 
ОТЧЕТ ФОТО- 
ЖУРНАЛИСТОВ 


Одно из заседаний «Юпите- 
ра», клуба московских фото- 
журналистов, было посвя- 
щено творческому отчету 
корреспондентов ТАСС и 
АПН о работе по освещению 
в прессе Всемирного кон- 
гресса миролюбивых сил. 
Собравшиеся в Центральном 
Доме журналиста познако- 
мились с лучшими работа- 
ми фотомастеров двух круп- 
нейших агентств страны. 
Фотокорреспондент В. Са- 
востьянов рассказал о 
сложных задачах, которые 
пришлось решать журнали- 
стам Фотохроники ТАСС 
для того, чтобы постоянно 
обеспечивать печать не 
только нашей страны, но и 
многих зарубежных госу- 
дарств оперативной и высо- 
кокачественной фотоинфор- 
мацией о ходе конгресса. 
Оперативность работы 

агентства, действительно, 
была очень высока: уже 
через считанные минуты 
после съемки бильдаппара- 
ты передавали фотоинфор- 
мацию в столицы пятнадца- 
ти республик Советского 
Союза, в города-герои стра- 
ны, за границу. 

От имени фотокорреспон- 
дентов АПН выступил от- 
ветственный секретарь 

Главной редакции фотоин- 
формации іМ. Левин. Он от- 
метил, что фотожурналисты 
АПН вели большую и раз- 
ноплановую работу, так как 
помимо снимков для газет, 
они снабжали фотография- 
ми около 50 советских и за- 
рубежных журналов, готови- 
ли фотовитрины, посвящен- 
ные деятельности конгресса. 
Съемки производились на 
черно-белую, цветную и на 
цветную диапозитивную 
пленки. 29 фотожурналистов 
работали над освещением 
этого важнейшего политиче- 
ского события, две бригады 
лаборантов срочно обрабаты- 
вали фотоматериалы. 

Около 14 тысяч отпечатков 
разослала редакция фото- 
информации авиапочтой в 
зарубежные страны, ,около 
7 тысяч снимков было изго- 
товлено для фотовитрин, 
свыше 600 негативов исполь- 
зовано редакциями АПН. 

По решению Всесоюзной фо- 
тосекции Союза журнали- 
стов СССР наиболее яркие, 
художественно выразитель- 
ные фотографии столичных 
мастеров включены в эк- 
спозицию фотовыставки 
«Мир нужен всем», продол- 
жающую свое путешествие 
по стране. 
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ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 

ВЫСТАВКА 

ЮГОСЛАВСКОЙ 

ФОТОГРАФИИ 

В канун национального праздника югославского 
народа — Дня республики в залах московского 
Дома дружбы с народами зарубежных стран 
была открыта выставка югославской художест- 
венной фотографии. На ней демонстрировались 
работы двадцати ведущих фотохудожников Юго- 
славии, носящих высокое звание «мастеров фото- 
графии». Столь представительная коллекция эк- 
спонируется в нашей стране впервые, и это гово- 
рит о том, что сделан новый важный шаг в разви- 
тии творческих контактов советской и югославской 
фотообщественности. 

Попадая в выставочные залы, зритель словно пе- 
реносился на время в эту прекрасную страну. Он 
любовался ее сельскими пейзажами, картинами 
шумных городских улиц, знакомился с ее людь- 
ми. Почерк каждого из мастеров своеобразен, глу- 
боко индивидуален. И это лучшее свидетельство 
того, что они не идут проторенными путями, не 
превращают однажды удачно найденное изобра- 
зительное решение в фотографический штамп, а 
находятся в постоянном творческом поиске. 

Жика ДЖОРДЖЕВИЧ- Милош ПАВЛОВИЧ 

САВКИН Портрет 

Скульптор Вёргович 

Никола МАРУШИЧ Петер КОЦАНИЧ 

Старый машинист Ритмы города 
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Никола ВУЧЕМИЛОВИЧ 
В море 



Никола МАРУШИЧ 
Перспектива 


Иво ЭТЕРОВИЧ 
Их кормит море 


Стояч КЕРВЛЕР 
Приятели 


Стояч КЕРВЛЕР 
В деревне 




ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 

«АЛЬФА- 

ПОЛУАВТОМАТ» 

Новая кинокамера 

Прошло около двух лет 
с момента появления на 
прилавках магазинов 16 -мм 
кинокамеры «Альфа», по 
праву завоевавшей популяр- 
ность у кинолюбителей. Она 
привлекает надежностью в 
работе и малым весом, до- 
ступной ценой и элегантным 
видом, широкими возможно- 
стями для творчества. На 
ВДНХ СССР камера была 
отмечена серебряной ме- 
далью. 

В публикуемой статье рас- 
сказывается о новой 16-ЖЖ 
кинокамере «Альфа-полуав- 
томат», которая представля- 
ет собой модернизирован- 
ный вариант камеры «Аль- 
фа». 

Авторы статьи — конструк- 
торы, участвовавшие в раз- 
работке камеры. Рассказы- 
вая о новинке, они дают 
обоснование оригинальным 
решениям некоторых ее уз- 
лов. 

При создании этой камеры коллектив 
конструкторов руководствовался сле- 
дующими принципами: простота и 
технологичность изготовления; на- 
дежность и удобство в эксплуатации; 
доступная цена. 

Корпус «Альфы-полуавтомата» изго- 
товлен из поликарбоната «Дифлон», 


который по физико-механическим 
свойствам не уступает алюминиевым 
сплавам. Прежде чем предложить 
кинолюбителям камеру с пластмассо- 
вым корпусом, образцы подвергали 
воздействию солнечной радиации, 
резким перепадам температур, испы- 
тывали на виброударных стендах. 
Испытания прошли успешно. Обла- 
датели камер «Альфа» и «Альфа-по- 
луавтомат» могут не сомневаться в 
их прочности. 

«Альфа-полуавтомат» имеет штатный 
объектив «Вега-7Э». Соединение объ- 
ектива с камерой — резьбовое, при- 
соединительная резьба СпМ 25,4 X 
Х0,8 мм ГОСТ 10311—62 соответствует 
резьбе международного типа «С». 
Конструкция камеры позволяет ис- 
пользовать сменную оптику с анало- 
гичной резьбой и рабочим отрезком 
17,53 ±0,02 мм. Отечественная про- 
мышленность выпускает два таких 
объектива: «Мир-11Э», фокусное рас- 
стояние которого 12,5 мм, относитель- 
ное отверстие 1:2, и «Таир-41Э» с 
фокусным расстоянием 50 мм и отно- 
сительным отверстием 1 : 2. 

В комплект «Альфы-полуавтомата» 
входит переходное кольцо для фото- 
объективов к аппаратам «Зенит» с 
резьбой СпМ 42X1 мм. 

Это кольцо можно использовать и с 
камерой «Альфа», изготовив его по 
прилагаемому чертежу. Для объекти- 
вов от фотоаппаратов «Зенит» с резь- 
бой СпМ 39X1 мм тоже можно изго- 
товить такое же кольцо, изменив раз- 
мер 27,97 ±0,01 на 27,67±0,01 и СпМ 
42X1 на СпМ 39X1. 

«Альфа-полуавтомат» — зеркальная 
камера. Наводка на резкость произ- 
водится по матированной линзе, ви- 
зирование — через съемочный объек- 
тив с помощью визирного устройства, 
как и в кинокамере «Альфа». 

Между съемочным объективом и 
фильмовым каналом ^ для отвода 
света в визирное устройство установ- 
лено полупрозрачное зеркало. Оно 
выполнено на тонкой стеклянной 


пластинке, так как установить вра- 
щающийся зеркальный обтюратор 
под углом 45° к оптической оси при 
объективе с резьбой СпМ 25X0,8 мм 
и рабочим отрезком 17,53 невозмож- 
но. От шторно-обтюраторного меха- 
низма пришлось отказаться из-за 
неравномерного экспонирования ки- 
нокадра по полю. Кроме того, этот 
механизм значительно усложнял и 
удорожал кинокамеру. 

Применение полупрозрачного зеркала 
уменьшило светосилу объектива 
практически вдвое, то есть при ис- 
пользовании кинопленки светочувст- 
вительностью 45 ед. ГОСТа ее необ- 
ходимо экспонировать как киноплен- 
ку светочувствительностью 22 ед. 
ГОСТа. Это обстоятельство необходи- 
мо учесть при определении экспози- 
ции с помощью ручного экспоно- 
метра. 

Из-за полупрозрачного зеркала не- 
сколько ухудшилось качество изоб- 
ражения в визире: при рассматрива- 
нии контрастных предметов около 
них появляется слабый ореол. Однако 
изображение в визире не мелькает и 
имеет постоянную яркость при рабо- 
тающем и остановленном механизме 
камеры. В камерах с вращающимся 
или шторно-зеркальным обтюрато- 
ром яркость изображения в визире 
при включении механизма умень- 
шается почти вдвое, а на скоростях 
до 48 кадр/сек заметно мелькание 
изображения. 

Несмотря на то, что полупрозрачное 
зеркало выполнено на стеклянной 
пластинке толщиной 0,2 — 0,3 мм, оно 
достаточно прочное и требует лишь 
аккуратного обращения. Чистить зер- 
кало можно струей воздуха с по- 
мощью резиновой груши или, соблю- 
дая известную осторожность, кисточ- 
кой либо ватным тампоном, обильно 
смоченным спиртом. 

Испытания показали, что разрешаю- 
щая способность системы объектив — 
камера не ухудшилась. Изображение 
на цветной пленке получается хоро- 
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шее, так как на зеркало нанесено 
нейтральное покрытие. 

Кинокамера «Альфа-полуавтомат» 
имеет встроенный пружинный при- 
вод. За один завод пружинного бара- 
бана протягивается более 5 м кино- 
пленки. 

Главное отличие «Альфы-полуавто- 
мата» от предыдущей модели заклю- 
чается в наличии механизма полуав- 
томатической установки диафрагмы 
(ПАУД). В качестве светоприемника 
экспонометрического устройства при- 
менен фоторезистор типа ФПФ-7, 
расположенный за съемочным объек- 
тивом. В механизме ПАУД автомати- 
чески учитывается уменьшение све- 
тосилы объектива. 

Кинокамера «Альфа-полуавтомат» 
работает со всеми черно-белыми и 
цветными кинопленками с односто- 
ронней и двусторонней перфорацией. 
Диапазон чувствительности кино- 
пленки при работе экспонометриче- 
ского устройства на разных частотах 
съемки указан в таблице. 


|і4 

* 

Чувствительность кинопленки, 
ед. ГОСТа 

12 

16 

24 

32 

8 11 1 16 22 32 45 65 80 130 

11 1 16 22 32 45 65 90 130 180 

16 22 32 45 65 90 130 180 250| 

22 32 45 65 90 130 180 250 |350 
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Чувствительность кинопленки для 
соответствующей частоты съемки 
(ограничена ломаными линиями) ус- 
танавливают на калькуляторе экспо- 
нометра камеры. 

Естественно, что установив на 
калькуляторе сочетание 24 кадр/сек — 
16 ед. ГОСТа, мы одновременно ус- 
танавливаем сочетания 12 к адр/сек — 
8 ед. ГОСТа, 16 кадр /сек — 11 ед. 
ГОСТа и 32 кадр/сек — 22 ед. 
ГОСТа — все эти значения соответ- 
ствуют одному экспозиционному 
числу. 

Таким образом, при работе с камерой 
«Альфа-полуавтомат» можно приме- 
нять кинопленки любой чувствитель- 
ности, указанной в таблице. 

Питание механизма ПАУД осуще- 
ствляется от источника постоянного 
тока напряжением 3,6— 4,5 в. Могут 
быть использованы либо батарея из 
трех сухих элементов РЦ-53 (как в 
кинокамере «Лада»), либо три отдель- 
ных элемента, либо три аккумулято- 
ра Д-0,06. Их укладывают в блок 
питания, установленный в пленочном 
отсеке камеры. На крышке блока 
питания нанесена схема укладки 
элементов питания. 
«Альфа-полуавтомат» имеет гнезда 
для подключения внешнего источника 
питания и комплектуется для этого 
специальным кабелем. В качестве 
внешнего источника питания можно 
использовать батареи типа «КБС», 
«3336Л», «Рубин» и т. п. Достаточно 
одну батарею вложить в футляр 
ШП-1 и подключить к кинокамере. 
Футляр ШП-1 продается в магазинах 
(для кинокамер «Спорт» и «Аврора»), 
В футляре есть гнездо, с которым 
согласован разъем кабеля «Альфы- 
полуавтомата». 

Внешним источником питания удобно 
пользоваться при съемке в морозы, 
когда элементы питания рекомен- 
дуется держать в теплом месте, на- 


пример в кармане. На морозе емкость 
элементов питания значительно сни- 
жается, а камерой «Альфа-полуавто- 
мат» можно снимать при температуре 
от —10° до + 45°С. 

Работа с экспонометрическим устрой- 
ством камеры очень проста. Устано- 
вив на калькуляторе необходимое 
сочетание частоты съемки и чувстви- 
тельности кинопленки и наблюдая в 
визир, поворачивают кольцо диаф- 
рагмы съемочного объектива до сов- 
мещения стрелки измерителя с тре- 
угольным вырезом рамки, видимой в 
визире. Такое положение стрелки 
измерителя соответствует правильной 
экспозиции. 

В механизме ПАУД предусмотрен 
контроль годности источников пита- 
ния. Достаточно совместить точку на 
калькуляторе экспозиции с треуголь- 
ным индексом и нажать на кнопку 
контроля напряжения. 

Затем через визир определяют поло- 
жение стрелки измерителя экспоно- 
метрического устройства. Если стрел- 
ка измерителя находится внутри 
нижнего выреза рамки, то источники 
питания пригодны к работе. Если 
стрелка находится выше выреза 
рамки, то источники питания необ- 
ходимо заменить на новые, а в слу- 
чае применения аккумуляторов Д-0,06 
перезарядить их. 

«Альфа-полуавтомат» укомплектова- 
на теми же принадлежностями, что и 
«Альфа», за исключением бобин. 
В «Альфе-полуавтомате» пять пласт- 
массовых бобин емкостью 30 м. 
«Альфа-полуавтомат» проста, удобна 
и надежна в работе. Однако следует 
обратить внимание на следующее. 

При использовании тяжелых объек- 
тивов, например «Таира-3», на шта- 
тиве следует крепить не камеру, а 
объектив. 

После окончания завода пружинного 
барабана не следует прилагать из- 
лишние усилия, чтобы не испортить 
привод. 

Техническая характеристика 
« Альфы-полуавтомата ». 

Кинопленка — стандартная 16 -мм. 
Объектив — «Вега-7Э», фокусное рас- 
стояние — 20 мм, относительное от- 
верстие 1 : 2, угловое поле зрения 35°. 
Визир — оптический с увеличением 
12 х . Окуляр лупы имеет диоптрий- 
ную поправку ±50. Визирование осу- 
ществляется через съемочный объек- 
тив. 

Установка экспозиции— полуавтома- 
тическая. Фоторезистор расположен 
за съемочным объективом (система 
ТТЬ). 

Счетчик метража — рулонный, пока- 
зывает неэкспонированное количество 
кинопленки. Установка счетчика в 
рабочее положение осуществляется 
автоматически при перезарядке ка- 
меры. 

Механизм прерывистого движения 
кинопленки — грейферный. 

Привод камеры — пружинный, встро- 
енный. За один завод пружины про- 
тягивается более 5 м пленки. Частота 
съемки — 12, 16, 24, 32 кадр/сек и по- 
кадровая. Обтюратор — дисковый, по- 
стоянный угол открытия 170°. 

Габариты — 265X230X75 мм. Вес в 
рабочем состоянии — не более 1,5 кг. 

Ю. СОЛДАТЕНКОВ, 

В. РОМАНЕНКО, 

Г. БЕЛЯКОВ 


ДЛЯ ВАШЕЙ 
ЛАБОРАТОРИИ 

УСКОРЕННАЯ 

ПРОМЫВКА 

В «Советском фото» №8 
за 1972 год рассказыва- 
лось о способе проявления 
и фиксирования пленок в 
одном растворе, который 
позволяет значительно 
сократить время обработ- 
ки. В. Табачков из Волго- 
града и многие другие чи- 
татели в письмах в редак- 
цию спрашивают, нельзя 
ли ускорить и процесс 
промывки. На этот вопрос 
мы попросили ответить 
кандидата технических 
наук А. Редько. 

При химико-фотографическом про- 
цессе обработки, когда проявление 
и фиксирование ведется в отдельных 
растворах, почти всегда используют 
кислую фиксажную ванну. Иногда 
между фиксированием и промывкой 
применяют кислую стоп-ванну. В 
этих случаях вероятность присутст- 
вия в фотографическом слое компо- 
нентов проявителя практически ис- 
ключается и окончательная промыв- 
ка сводится в основном к удалению 
тиосульфата натрия и серебряно-тио- 
сульфатных комплексов. 

После обработки пленки в прояв- 
ляюще-фиксирующем растворе кар- 
тина иная: в фотографическом слое 
в больших количествах присутствуют 
не только компоненты фиксажа, но и 
проявителя. Таким образом, при 
окончательной промывке удалению 
подлежат тиосульфат натрия, сереб- 
ряные соли тиосульфата и проявляю- 
щие вещества. 

Скорость вымывания из желатиново- 
го слоя, например, ионов тиосульфата 
и гидрохинона, имеющих отрицатель- 
ный заряд, не может не зависеть от 
величины рН слоя. Желатин, являясь 
амфолитом, взаимодействует как с 
кислотами, так и со щелочами. В ще- 
лочной среде он диссоциирует как 
кислота и имеет отрицательный за- 
ряд, а в кислой — как щелочь и 
имеет положительный заряд.' Если 
заряд желатинового слоя и отмывае- 
мой частицы одноименный, то удале- 
ние частиц из слоя должно облегчать- 
ся электростатическим отталкива- 
нием. Чем больше заряд, тем быстрее 
они должны удаляться из слоя, так 
как рН проявляюще-фиксирующих 
растворов лежит обычно в щелочной 
области. Следовательно, решить во- 
прос о более быстром вымывании ти- 
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осульфата из фотографического слоя 
при однованной обработке возможно. 
Исследование кинетики вымывания* 
тиосульфата натрия, серебряно-тио- 
сульфатных комплексов и гидрохи- 
нона из фотографического слоя пле- 
нок «Фото-32», «Фото-65», «Фото-130», 
«Фото-250» проводилось после обра- 
ботки в проявляюще-фиксирующих 
растворах. Использовались растворы, 
рецептура которых была опубликова- 
на в «Советском фото» (1972, № 8, 
стр. 40). 

Сопоставляя полученные результаты 
с допустимым содержанием тиосуль- 
фата (допустимое содержание тио- 
сульфата при долгосрочном хранении 
негативов в архивах колеблется от 
0,2— 2,5 мг/пог. ж ), можно сделать 
вывод, что для пленок «Фото-32», 
«Фото-65» величина 2,5 мг/пог. м до- 
стигается за 40 и ПО сек промывания. 
Для более толстослойных пленок 
«Фото-130», «Фото-250» эта величина 
достигается соответственно за 150 и 
320 сек (табл. 1). 

Пленки «Фото-32», «Фото-65» доста- 
точно промывать 10—20 сек, а «Фо- 
то-130», «Фото-250» — 50—70 сек, что- 
бы полностью удалить соли серебра. 
Во всех случаях серебряно-тиосуль- 

* Пленки после обработки промывались 
водопроводной водой 12±1"С, протекающей 
через бачок емкостью (100 мл со скоростью 
2,4 л/мин. 


фатные комплексы вымываются из 
фотографического слоя быстрее, чем 
тиосульфат натрия (табл. 1 и 3). 

При плохой промывке присутствие 
гидрохинона в слое, рН которого вы- 
сок, создает благоприятные условия 
для появления заметной желтой ок- 
раски. Гидрохинон вымывается зна- 
чительно быстрее, чем тиосульфат 
натрия (табл. 2), и время промывки, 
рекомендованное с учетом норм на 
остаточный тиосульфат, полностью 
гарантирует отсутствие желтой ок- 
раски изображения. 

Опыты по хранению негативов в 
искусственно созданных условиях, 
приводящих к их быстрому старению 
(влажность 90%, температура 57°С), 
показали, что негативы, полученные 
в монованне на і«Фото-32» и «Фото- 
250» и промытые до содержания тио- 
сульфата в фотографическом слое 
1,6 мг/пог. ж и 16 мг/пог. м, не под- 
верглись никаким изменениям. 

Итак, при использовании проявляю- 
ще-фиксирующих растворов сокра- 
щается не только время обработки, 
но и время окончательной промывки. 
Ускорение промывки обусловлено 
использованием щелочной фиксирую- 
щей ванны. 

А. РЕДЬКО, 

кандидат технических наук (ЛИКИ) 


ЭЛЕКТРОННАЯ 
ВСПЫШКА 
С РАСЧЕТНЫМ 
УСТРОЙСТВОМ 


Электронные фотовспышки портатив- 
ны, имеют большую световую мощ- 
ность, обеспечивают постоянную цве- 
товую температуру, сбалансирован- 
ную для цветных пленок. 

Недавно появились автоматические 
электронные фотовспышки с так на- 
зываемым расчетным устройством. 
Они позволяют обойтись без предва- 
рительного расчета экспозиции и 
применения специалийых экспоно- 
метров. 

Работа обычной электронной фото- 
вспышки основана на разряде кон- 
денсатора, заряженного электротоком 
напряжением от 300 до 500 в, на спе- 
циальной трубке. 

При определенном типе конденсатора 
и трубки получается постоянное ко- 
личество световой энергии, которое 
изменяется во времени в зависимости 
от тока разряда. 

При работе фотовспышкой с расчет- 
ным устройством возникает необхо- 
димость измерения количества света, 
отражаемого объектом съемки и вос- 
принятого фотоаппаратом, а также 
определения момента, когда выдерж- 
ка (время освещения) будет достаточ- 
ной. В этот же момент должно быть 
прекращено излучение света. 

Уже упоминалось выше, что интен- 
сивность излучения изменяется резко 
во времени. Если вспомнить, что пол- 
ный разряд продолжается 1/1000 сек 
и что сила тока в трубке достигает 
нескольких сот ампер, можно легко 
представить себе сложность задачи, 
которая должна быть решена. Не сле- 
дует еще забывать и о небольших 
габаритах, допустимых для импульс- 
ного устройства. 

Для дозирования отраженного света 
он должен быть измерен, результат 
измерения сопоставлен с желаемой 
величиной и, как только эта величина 
будет достигнута, специальное устрой- 
ство должно прекратить вспышку 
света. 

Классические схемы в большинстве 
моделей фотовспышек имеют в каче- 
стве светового датчика фоторезистор, 
который преобразовывает получен- 
ный свет в электрический ток. Этот 
ток заряжает конденсатор сравнения 
и, когда напряжение последнего до- 
стигает заданного уровня, специаль- 


Таблица 1 


Время промыппнин, 
сек 

Содержание остаточного тиосульфата натрии в фотографическом 
слое, мг/пог. м 

«Фото-32» 

«Фото-05» 

«Фото- 130» 

«ФОТО-250» 

30 

2,0 

20,0 

180,0 

450,0 

4 5 

2.0 

0,0 

45,0 

120,0 

«0 

1,3 

5,0 

19,0 

45,0 

00 

1 ,2 

3,0 

0,0 

10,3 

120 

1 , 1 

1,0 

3.7 

10,0 

150 

0,0 

1.2 

2,5 

0,5 

180 

0,8 

1,1 

1,0 

4,0 

300 

0,5 

0,0 

1,2 

1,3 


Таблица 2 


Время промывания, 
сек 

Содержание гидрохинона в фотографическом слое, мг/пог. .ч 

«Фото-32» 

«Фото-65» 

«Фото-130» 

«Фото-250» 

0 

1,00 

2,95 

5,72 

9,30 

5 

0,34 

1,84 

3,95 

6,82 

10 

0,15 

0,97 

2,76 

5,00 

15 

0,13 

0,75 

— 

— 

20 


— 

1,42 

2,74 

30 

0,12 

0,18 

— 

— 

40 



— 

и , 55 

2,45 

00 

0,11 

0,12 

— 

— 

80 




0,26 

0,54 

120 

0,10 

0,10 

0,18 

0,35 


Таблица 3 


Пленка 

Наличие солей серебра в фотографическом слое* при времени 
промывания, сек 

10 

15 

20 

30 

50 

60 

7 0 

80 

«Фото-32» 

-1- 



_ 

_ 

_ 

_ 

__ 



«Фото-85» 

+ 

- 

- 

4- 

— 

— 

— 

— 


«Фото- 1 30» 

4 - 

-1 

. 

+ 

+ 

+ 

— 

— 

— 

«Фото-250» 

+ 


* 

+ 

+ 

+ 

+ 

+ 



* Знак + означает наличие, знак — отсутствие серебряно-тиосульфатных комплексов в 
слое. 
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ный сигнал останавливает световой 
разряд. 

В более поздних моделях свет преоб- 
разовывается вначале в ряд электри- 
ческих импульсов, частота которых 
пропорциональна их интенсивности; 
эти импульсы отсчитываются и после 
достижения заданного числа возни- 
кает сигнал прекращения светового 
потока. 

Когда фотосчетчик подает сигнал 
прекращения светового потока, вспо- 
могательная лампа с газовым разря- 
дом, смонтированная параллельно с 
главной лампой, приходит в действие 
посредством одного импульса. 

Эта лампа (ее внутреннее сопротив- 
ление намного меньше, чем главной 
лампы) производит мгновенный раз- 
ряд конденсатора, благодаря чему 
главная лампа гаснет и световой по- 
ток прекращается. 

Применяя электронную вспышку 
этого типа, можно снимать с постоян- 
ной диафрагмой и получать высоко- 
качественные негативы одной плотно- 
сти независимо от расстояния и ха- 
рактера объекта. 

Схемами такого типа оснащаются 
разные модели электронных фото- 
вспышек с расчетным устройством 
мощностью от 10 до 80 джоулей, ко- 
торая соответствует ведущему числу 
от 14 до 32 для пленки 65 ед. ГОСТа. 
Система отвечает поставленной цели, 
но имеет недостаток: не экономит 
энергию. Независимо от продолжи- 
тельности вспышки, короткой или 
длинной, конденсатор разряжается 
полностью, избыточная энергия на- 
правляется к вспомогательной лампе 
и там теряется. По этой причине ча- 
стота фотографирования мала (один 
раз в 10 сек) и число разрядов от 
одной батареи — около 50. 

Новейшие электронные фотовспышки 
с расчетным устройством оснащены 


также устройством для контроля ко- 
личества света. 

Электрический ток низкого напряже- 
ния, от батарейки или аккумулятора, 
преобразуется трансформатором в ток 
высокого напряжения. Этот ток, на- 
копленный в конденсаторе, освобож- 
дается мгновенно в момент вспышки. 
Как работает расчетное устройство? 
Свет от импульсной лампы, отражен- 
ный объектом, анализируется фото- 
элементом, приходящим в действие в 
момент срабатывания импульсной 
лампы. Фотоэлемент превращает 
получаемую световую энергию в 
электрическую. Он настроен так, что 
реагирует только на свет большой 
силы. Электрический импульс на- 
правляется затем в специальное 
устройство, которое устраняет поме- 
хи, например возникающие вследст- 
вие одновременной работы другой 
фотовспышки. Импульс сравнивается 
потом с установленной фотографом 
программой (чувствительность плен- 
ки, необходимая мощность). Как толь- 
ко программа будет достигнута, 
вспышка прекращается. Неиспользо- 
ванная энергия накапливается во 
вспомогательном конденсаторе. Про- 
должительность этих действий, ко- 
нечно, более короткая, чем продолжи- 
тельность самой вспышки: она равна 
1/100 000 сек. 

Электронные вспышки с расчетным 
устройством являются значительным 
достижением по сравнению с класси- 
ческими импульсными лампами. Фо- 
тограф полностью освобожден от 
необходимости измерения светового 
потока. Кроме того, они имеют еще 
Р Я Д других особенностей, которые 
могут быть использованы фотогра- 
фом. 

Мы знаем уже, что фотоэлемент 
прекращает излучение света сейчас 
лее,- как только программа будет вы- 



Схема импульсной лампы с расчетным 
устройством: 1 — импульсная лампа; 

2 — цепь зажигания: 3 — цепь управления; 
* — датчик с расчетным устройством 


Импульсные лампы 
с расчетным 
устройством 
фирмы «Роллей» 


полнена. Из этого следует, что чем 
ближе будет находиться объект, тем 
короче период излучения света. При 
небольших расстояниях продолжи- 
тельность излучения может достиг- 
нуть 1/50 000 сек. Появляется возмож- 
ность фотографирования на неболь- 
ших расстояниях очень быстрых яв- 
лений, съемка которых невозможна 
при классическом освещении (напри- 
мер, падение капли воды). Прибавим 
и тот факт, что подобная лампа, сама 
устраняющая избыток света, стано- 
вится очень ценной при съемке порт- 
ретов. 

Другое преимущество заключается в 
следующем. Если надо работать очень 
быстро, например при репортажной 
съемке, когда обстоятельства не поз- 
воляют постоянно контролировать 
фокусировку, можно взять высоко- 
чувствительную пленку и больше 
диафрагмировать объектив. Этим 
достигается большая глубина резко 
изображаемого пространства. Сюжет 
будет передан резко, несмотря на из- 
менение позиции объектом съемки в 
пределах этого пространства. 

Частота вспышек при съемке с близ- 
кого расстояния возрастает. Если, 
например, для съемки с 12 м время 
зарядки конденсатора составляет 
10 сек, то для расстояния 50 см нуж- 
но лишь 1/50 сек. Поэтому микросъем- 
ка может производиться с частотой 
несколько кадров в секунду. 

Число вспышек при одной зарядке 
аккумулятора также зависит от рас- 
стояния до объекта съемки. Напри- 
мер, при расстоянии 12 м молено по- 
лучить 50 вспышек, а при 75 см — не- 
сколько тысяч. 

Большая часть импульсных ламп 
расходует малое количество энергии, 
износ устройства незначителен. 

Картина будет неполной, если не от- 
метить и некоторые недостатки вспы- 
шек с расчетным устройством. 

Так, очень короткая продолжитель- 
ность вспышки может привести к 
искажению цветов. Чем короче про- 
должительность вспышки, тем больше 
заметны синие и фиолетовые цвета. 
Качество цветопередачи ухудшается, 
и моясет случиться, что в этих усло- 
виях, когда сюжет расположен очень 
близко, насыщение цветной пленки 
будет неполное. Стекла и другие про- 
зрачные предметы, находящиеся 
между лампой и объективом, должны 
быть удалены, так как они могут 
нарушить точность дозировки света. 

Леонид ТЭНЭСЕСКУ, 

Румьгаия 
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ЧИТАТЕЛИ 

ПРЕДЛАГАЮТ 



Предлагаю конструкцию резака, ко- 
торый может быть изготовлен для 
снимков любого формата. Мной сде- 
ланы резаки длиной 50 и 120 см. 

Ими легко резать фотобумагу с лю- 
бой подложкой. 

Основание резака изготовлено из хо- 
рошо просушенной березы. Дерево 
протравлено морилкой и покрыто 
несколькими слоями масляного лака. 
Прямоугольный нож, крепящийся к 
основанию, представляет собой пла- 
стину из высокоуглеродистой стали. 
После термообработки она отшлифо- 
вана с четырех сторон. До термообра- 
ботки просверлены отверстия и сде- 
лана зенковка с таким расчетом, что- 
бы можно было устанавливать для 
работы любую из четырех кромок. 
Прикрепляется пластина к основанию 
шурупами или винтами. 

На верху основания установлена при- 
жимная линейка из оргстекла (она 
видна на фото). Для удобства опреде- 
ления полей снимка на линейку раз- 
меточным штангенциркулем наносят- 
ся параллельные риски. 
Направляющая каретки изготовлена 
из стального прутка диаметром 
10 мм. При длине резака 120 см он не 
прогибается. Каретка сделана из фто- 
ропласта. 

В качестве режущего диска применен 
шарикоподшипник. Он сошлифован с 
обеих сторон до сепаратора с таким 
расчетом, чтобы наружная обойма не 
имела фасок, а обе ее кромки были 
острыми. 

На чертеже видны составные части 
каретки. Размеры указаны с учетом 
применения шарикоподшипника 
№203. 


» 


Направляющая установлена на такой 
высоте, чтобы при перемещении ка- 
ретки шарикоподшипник заходил за 
границу режущей кромки ножа на 
2—2,5 мм. Если глубина захода боль- 
ше, то при резании будет сдвигаться 
бумага, если меньше — диск может 
заскакивать на кромку. 

В. ОБУХОВ, 
фотолюбитель, 

Череповец 


ОТВЕЧАЕМ 

ЧИТАТЕЛЯМ 


Прошу рассказать о технике обработ- 
ки позитивов методом псевдосоляри- 
зации. Вы писали об этом лет восемь 
тому назад. Но журнал стал уже 
библиографической редкостью. 

в, МИНОГИН, 

г. Энгельс 

Если отпечаток засветить во время 
проявления, то участки негатива, по- 
лучившие много света (тени), почти 
-не изменятся. Более светлые участки 
подвергнутся обращению или покро- 
ются вуалью — от светло-серого до 
черного цвета, в зависимости от сте- 
пени проявления. На границах тонов 
возникнут белые полосы. 
Своеобразное изображение из черных 
или светлых линий получается при 
контрастном, без полутонов, первона- 
чальном изображении. Для этого не- 
гатив многократно перекопируют до 
получения максимального контраста. 
.Для перепечатки можно использовать 
промежуточные бумажные негативы 
и позитивы. Печать лучше вести 
контактным способом. 

Для получения белых линий на чер- 
ном фоне делают нормальный отпе- 
чаток, проявляют его до конца и 
засвечивают интенсивным белым све- 
том. Затем вновь проявляют. 

Если же отпечаток проявлен не до 
конца и засвечен, то получается псев- 
досоляризация с полутонами. При 
этом обращенное изображение возни- 
кает на тех участках, проявление 
которых не закончено. 

Получение нужных плотностей прове- 
ряют визуально. Добившись нужного 
тона, после первого и второго прояв- 
ления пользуются стоп-ванной, пре- 
рывающей проявление. Иначе тон 
отпечатка может измениться. 
Необходимые условия обработки оп- 
ределяют только опытным путем, 
меняя силу света, время первого и 
второго проявления. 


На проекторе « Протон » имеется ро- 
зетка с надписью «Магнитофон». 
В инструкции о ней ничего не сказа- 
но. Для чего сделана эта розетка? 

Ф. ПРОСТАКОВ, 

Трубчевск 

Гнездо служит для подключения маг- 
нитофона при синхронном экспониро- 
вании диапозитивов с пояснительным 
текстом или музыкой. 

Прошу рассказать, как оформить све- 
товую газету (диафильм)? 

в. АРНАУТ, 

г. Помошная 

Для световой газеты необходимо 
прежде всего подобрать нужные нега- 
тивы, репродукции, подготовить и 
сфотографировать надписи. После 
подбора негативного материала в 
нужной последовательности его печа- 
тают на позитивную пленку. Подроб- 
нее об изготовлении диафильмов 
можно прочитать в №№3 — 5 «Совет- 
ского фото» за прошлый год. 

При печати увеличителем «Нева-2» 
с негативов форматом 24 X 36 мм изоб- 
ражение на экране увеличителя при 
полном подъеме прибора получается 
слишком мелким. Нельзя ли как-ни- 
будь переделать увеличитель? 
г. чивисов, 



Схема установки объектива 
«Индустар-50 У» на 
увеличителе «Нева-2»: 

1 — фокусировочная втулка увеличителя; 

2 — удлинительное кольцо; 

3 — объектив с Р - 50 мм 

Основной объектив увеличителя «Не- 
ва-2» — «Индустар-23» рассчитан на 
максимальный кадр 6X9 см и дает на 
экране всего 4-кратное увеличение. 
Для получения увеличения большего 
масштаба увеличитель можно развер- 
нуть на 180° и проецировать изобра- 
жение на пол или на табурет. Это не 
очень удобно, да и выдержки будут 
более продолжительные. , Для печати 
с узкой пленки рекомендуется поль- 
зоваться объективом с фокусным рас- 
стоянием 50 мм (например, «Инду- 
стар-50»). Однако при простой замене 
объектива изображение получится 
уменьшенным. Поэтому для получе- 
ния больших увеличений объектив 
необходимо приблизить к негативу. 
Внутрь фокусировочной втулки ввин- 
чивают удлинительное кольцо от 
«Зенита» (№4, 26 мм), а в него — в 
перевернутом виде объектив «Инду- 
стар-50». 
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НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 





Снимкам, присланным в редакцию фотолюбителем из 
Барнаула, может позавидовать даже опытный фото- 
охотник. 

Снимок «Ветер» как бы передает радостный крик птиц, и 
шорох их крыльев, и шум деревьев, склонившихся под 
порывом ветра. Нерезкие, смазанные изображения де- 
ревьев на втором плане подчеркивают стремительность 
полета птиц. 

Трудно снять летящую птицу. В снимке «Дуэт» ее изо- 
бражение очень удачно. Короткая выдержка, спуск 
затвора в момент планирования птицы и контровое осве- 
щение помогли выявить каждое перышко, просвечиваю- 
щее на фоне неба. Это придает изображению птицы лег- 
кость, воздушность. 


На снимке «Певец весны» скворец кажется живым. За- 
прокинута головка, чуть опущены крылья... Создается 
впечатление, что он глубоко вздохнул, и через мгновение 
раздастся его гимн весне. 

Автор снимал камерой «Зенит» с самодельным телеобъ- 
ективом, сделанным на базе «Индустара-51», с фокусным 
расстоянием 210 мм. (Описание самодельных тубусов для 
«Индустара-51» неоднократно печаталось в «СФ».) 

Пленка «Фото-130» обработана в выравнивающем про- 
явителе Д-23. Фотобумага «Унибром». Позитивный про- 
явитель Чибисова (стандартный № 1). 

Съемка производилась без светофильтров, но выравни- 
вающий проявитель позволил хорошо проработать 
облака. 
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СТРАНИЦЫ 

ИСТОРИИ 


У ИСТОКОВ 
ФОТОГРАФИИ 



Иоганн Генрих Шульце 


Томас Веджвуд 


Алхимик 

Картина художника 
Тенирса (то г.) 

Из музея в Гааге 


Сущность фотографии состоит в фик- 
сации рисуемых светом или другим 
каким-либо излучением изображений 
с помощью светочувствительных 
веществ. Явление светочувствитель- 
ности заключается в том, что неко- 
торые вещества под влиянием света 
меняют свой цвет. Более чем за 
300 лет до нашей эры Аристотель за- 
метил, что зеленый цвет растений 
объясняется действием света, так как 
растения, обесцвеченные в темноте, 
на свету вновь становились зелены- 
ми. Римлянам было известно, что при 
длительном действии света теряют 
свой цвет краски масляных картин, 
и они искали средства для борьбы 
с этим явлением. Так, выдающийся 
римский архитектор Витрувий Пол- 
лион рекомендовал устраивать кар- 
тинные галереи окнами на север, по- 
скольку при таком устройстве зда- 
ний находящиеся в них картины 
сохраняют свежесть тонов и интен- 
сивность красок. 

Алхимикам средних веков влияние 
света на различные химические ве- 
щества было хорошо известно. Это 
свойство света рождало у них надеж- 
ды на открытие философского кам- 
ня, способного превращать в золото 
обычные металлы. 

Из светочувствительных веществ 
наибольшее внимание исследователей 
привлекали соли серебра. Так, они 
знали, что ляпис, издавна применяв- 
шийся арабскими врачами для при- 
жигания ран, темнеет на свету. 

В работах Альберта фон Больштедта, 
известного под именем Альберта Ве- 
ликого, описывается нитрат серебра, 
который оставлял пятна на коже. 
Впоследствии знаменитый химик 
Глаубер писал, что с его помощью 
можно окрашивать в черный цвет 
древесину, мех, перья. 
Существующий в природе хлорид се- 
ребра был открыт немецким алхи- 
миком Георгом Фабрициусом в 
1565 году и назван «роговою луною». 
Но ни один из этих исследователей 
не установил истинной причины све- 
точувствительности солей серебра. 
Даже знаменитый естествоиспыта- 
тель Роберт Бойль, наблюдая потем- 
нение белого хлорида серебра, объ- 
яснил это явление воздействием воз- 
духа. 

Первым, кто предположил, что по- 
чернение нитрата серебра вызывает- 


ся действием солнечного света, был 
итальянский врач Анджело Сала, 
опубликовавший свою работу в 
1614 году. Спустя 80 лет немецкий 
адвокат Вильгельм Гомберг, пол- 
ностью посвятивший себя изучению 
естественных наук, сообщил в своих 
отчетах Парижской академии наук, 
что кость, пропитанная раствором 
серебра в азотной кислоте, чернеет 
на свету. 

Сала и Гомберг ограничились лишь 
констатацией описанных фактов, не 
сделав из своих опытов никаких вы- 
водов и не пытаясь найти им прак- 
тического применения. 

Большая заслуга в дальнейшем изу- 
чении светочувствительности солей 
серебра принадлежит Шульце из 
Галле. Изучая способы изготовления 
светящихся камней и работая с ме- 
лом, пропитанным раствором серебра 
в азотной кислоте, на ярком солнеч- 
ном свете, он наблюдал изменение 
цвета этой смеси. Шульце установил, 
что окрашивается лишь та часть сме- 
си, на которую паідали солнечные 
лучи, затемненная часть оставалась 
неизменной. Затем Шульце опреде- 
лил, что нагревание не является 
причиной изменения цвета, как пола- 
гали многие. 

Шульце так описывал свои опыты, 
проводимые для проверки своих вы- 
водов: «Нередко я писал имена или 
целые фразы на бумаге и тщательно 
вырезал острым ножом места, покры- 
тые чернилами; вырезанные таким 
образом буквы я прикреплял воском 
к стеклу. Спустя короткое время 
в тех местах, где солнечные лучи 
проходили в отверстия, они писали 
эти слова или фразы на меловом 
осадке так точно и отчетливо, что я 
дал повод многим любопытным счи- 
тать это каким-то фокусом. Я не 
сомневаюсь в том, что этот опыт мо- 
жет указать естествоиспытателям 
на другое полезное применение, и 
поэтому я решился опубликовать эти 
данные для дальнейшего испытания 
другими учеными мужами». Шульце 
умер в Галле в 1744 году. Среди его 
бумаг был найден курс лекций по 
химии, который был опубликован 
год спустя. В нем мы находим описа- 
ния способа получения нитрата се- 
ребра и действия его раствора на 
органические вещества при солнеч- 
ном свете. Шульце описал также про- 
цесс образования хлорида серебра, 


однако не изучал его поведение под 
действием света. 

Вслед за Шульце и независимо от 
него почернение нитрата серебра под 
действием света наблюдал также 
французский естествоиспытатель 
Жан Гелло. В 1737 году Гелло даже 
предложил систему тайнописи с по- 
мощью этого соединения. Тексты, 
написанные нитратом серебра, оста- 
вались невидимыми, пока их сохра- 
няли в темноте, а для того, чтобы они 
появились, достаточно было их! экс- 
понировать под лучами солнца. 

Опыты Шульце и Гелло неоднократ- 
но повторялись и другими авторами. 
В 1770 году Льюис в Англии и Велле- 
риус в Швеции писали, что нитрат 
серебра может служить для окраски 
волос и для рисования на слоновой 
кости и мраморе. Все это свидетель- 
ствует о том, что почернение соли 
серебра под действием света было 
хорошо известно. 

Туринский профессор Джованни 
Баттиста Беккарна, работая со све- 
жеприготовленным хлоридом сереб- 
ра, заметил, что более освещенная 
поверхность превращается из белой 
в фиолетовую, а менее освещенная — 
не меняет окраски. В трудах Акаде- 
мии искусств и наук в Болонье в 
1757 году он отмечает, что «свету 
внутренне присуща некоторая спо- 
собность изменять цвет». Его опыты 
продолжил знаменитый шведский 
химик Карл Вильгельм Шееле. Он 
подтвердил, что причиной изменения 
окраски солей серебра является свет, 
установил способность аммиака раст- 
ворять хлорид серебра и выяснил, 
как влияют различные лучи спектра 
на изменение цвета. Книга Шееле 
«Химическое изучение воздуха и ог- 
ня» была переведена на английский 
и французский языки. 

Эту работу продолжил Жак Се- 
небье — библиотекарь из Женевы, ко- 
торый впервые отметил светочув- 
ствительность асфальта, различных 
смол, растений, древесины. Он уста- 
новил, что хлорид серебра, подверг- 
нутый действию света через линзу, 
окрашивается значительно быстрее. 
Сенебье развил опыты Шееле по дей- 
ствию на хлорид серебра различных 
лучей спектра, определив время, не- 
обходимое для изменения цвета. 
Опыты Сенебье вызвали продолже- 
ние этих исследований. Так, налри- 
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мер, Антонио-Мариа Вассали-Эанди 
в «Известиях» Королевской академии 
в Турине отмечал, что лунный свет 
действует на хлорид серебра подобно 
солнечному свету и свету свечи, но 
уступает им в силе. 

Важные наблюдения были сделаны 
при изучении светочувствительности 
солей железа. Так, видный русский 
государственный деятель А. П. Бесту- 
жев-Рюмин в 1725 году предложил 
для лечебных целей спирто-эфирный 
раствор хлорного железа, названный 
в его честь бестужевскими каплями. 
Эти капли обладали способностью 
обесцвечиваться под действием света, 
а в темноте окрашиваться в желтова- 
тый цвет. 

В связи с открытием в конце 
XVIII века многих элементов хими- 


ки установили светочувствительность 
ряда новых соединений. Так, француз 
Воклен исследовал явление почерне- 
ния хромата и нитрата серебра, Берг- 
мон, Фуркруа изучали соли ртути, 
окрашивающиеся на солнце, Бекман, 
Бертолле работали с фосфором. 

Это было медленное, но непрерывное 
накопление фактов. Невозможно на- 
звать всех ученых, изучавших све- 
точувствительность различных ве- 
ществ. Но среди них не было никого, 
кто бы упомянул о возможности при- 
менения этого свойства для фиксиро- 
вания изображения, получаемого 
в камере-обскуре. Не было идеи. Она 
еще не созрела. Прежде чем родить- 
ся крупному открытию, рождается 
мечта. Мечта о волшебном отображе- 
нии и сохранении образов родилась 
давно. 

В книге «Жифанти», изданной в 
1760 году алхимиком Тифэном де ля 
Рош, рассказывается о фантастиче- 
ском стремлении удержать мимолет- 
ные изображения на воде, стекле, 
сетчатой оболочке глаз. Для этого 
придуман состав, при помощи кото- 
рого картина создается в мгновение 
ока. Точный рисунок, тончайшие 


оттенки красок безошибочно рисуются 
на полотне природой, поражая наше 
зрение и воображение. Как это опи- 
сание похоже на фотографию! 
Ученые вплотную подходили к от- 
крытию фотографии и получали 
световые изображения на светочув- 
ствительных поверхностях, но ни 
одному из них не удалось ни полу- 
чить позитивного изображения, ни 
закрепить его. Так, видный француз- 
ский физик Шарль, известный своим 
смелым подъемом на воздушном ша- 
ре в 1783 году и блестящими публич- 
ными лекциями в Лувре, а позже в 
Хранилище искусств и ремесел, по- 
ражал своих слушателей, делая их 
силуэты при помощи изобретенного 
им «солнечного мегаскопа». При даль- 
нейшем действии света эти силуэты 


сливались с потемневшим фоном. 
Кроме того, он пытался получать 
контуры некоторых растений и пред- 
метов на бумаге, пропитанной соля- 
ми серебра. Шарль умер, не открыв 
своих секретов. На Парижской вы- 
ставке 1819 года некто Гонар показы- 
вал гравюры и портреты, которые он 
изготовлял изумительно быстро. Ав- 
тор скончался в крайней бедности 
в 1822 году, и его способ остается для 
нас тайной. 

Зато о работах Т. Веджвуда — под- 
линного предшественника изобрета- 
телей фотографии — имеются досто- 
верные данные. 

Томас Веджвуд был четвертым и 
младшим сыном известного англий- 
ского керамиста и изобретателя вы- 
сокотемпературного пирометра Джо- 
за Веджвуда. В семье увлекались 
естественными науками и хорошо 
знали как сущность опытов со свето- 
чувствительными веществами, так и 
камеру-обскуру, с которой отцу То- 
маса часто приходилось работать. 
После обучения в Эдинбургском уни- 
верситете Томас Веджвуд посвятил 
несколько лет исследованиям связи 
между теплом и светом. При этом он 


пользовался поддержкой видного хи- 
мика того времени Дж. Пристли. 

Видимо, Пристли, который описывал 
действие камеры-обскуры и опыты 
Шульце, а также был в курсе фото- 
химических работ Шееле, натолкнул 
Веджвуда на фотографические опы- 
ты. 

Несомненно, большое влияние на 
результаты опытов оказала дружба 
Веджвуда с английским ученым 
Г. Дэви. В 1802 году в «Журнале Ко- 
ролевского института» появилась 
статья под названием «Сообщение 
о методе копирования рисунков на 
стекло и получении профилей дейст- 
вием света на нитрат серебра. Изобре- 
тено Т. Веджвудом с примечаниями 
Г. Дэви». 

Веджвуд писал, что бумага или белая 
кожа, смоченная нитратом серебра, не 
подвергается никакому изменению 
при хранении в темноте, но под дей- 
ствием света изменяет окраску. Она 
приобретает различные оттенки серо- 
го и коричневого цвета, становясь в 
конце концов черной. Закрытые 
от света части поверхности остаются 
без изменения. Для нас важно 
отметить, что Веджвуд первым пы- 
тался фиксировать изображения 
в камере-обскуре. Г. Дэви в своих 
примечаниях писал: «Изображения, 
образованные при помощи камеры- 
обскуры, были найдены слишком 
слабыми, чтобы воздействовать на 
протяжении любого умеренного вре- 
мени на нитрат серебра. Копировать 
эти изображения — такова была пер- 
воначальная цель Веджвуда, но его 
многочисленные опыты оказались 
безуспешными». 

Основную причину своей неудачи 
Веджвуд видел в неумении зафик- 
сировать полученное изображение. 
Т. Веджвуд умер в 1805 году в возра- 
сте 34 лет. Он был очень близок к от- 
крытию. Дэви продолжил работы 
своего друга. Он установил, что хло- 
рид серебра обладает большей свето- 
чувствительностью, но не смог за- 
фиксировать изображения, получен- 
ного в камере-обскуре. Это может 
показаться странным, так как Дэви 
знал об опытах Шееле, показавшего 
возможности аммиака для растворе- 
ния хлорида серебра и тем исклю- 
чающего воздействие света на изо- 
бражение после съемки. 

Результаты опытов Веджвуда и Дэви 
использовал знаменитый английский 
физик Т. Юнг, получавший с по- 
мощью солнечного микроскопа изо- 
бражения колец Ньютона на бумаге, 
пропитанной нитратом серебра. Од- 
нако этот замечательный ученый 
интересовался лишь изучением при- 
роды света и не пытался усовершен- 
ствовать сам процесс. 

Таким образом, работы Веджвуда и 
Дэви, хотя и остались эпизодом в 
предыстории фотографии, но четко 
сформулировали проблему закрепле- 
ния изображения. Открытие фото- 
графии назревало. 


М. ТОМИЛИН, 
кандидат технических наук 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


Уважаемая редакция! Я 
хочу учиться на фотофа- 
культете Заочного народ- 
ного университета ис- 
кусств. Недавно получил 
условия приема и обуче- 
ния. Но в них не указано, 
где можно работать после 
того, как получишь свиде- 
тельство. Меня интере- 
сует: можно ли работать 
после окончания фотофа- 
культета фотокорреспон- 
дентом? 

с. ФЁНЕНКО, 
с. Братолюбопка, 
Кировоградской обл 

Ред.: Поступив на фото- 
факультет Заочного на- 
родного университета ис- 
кусств, Вы получите 
возможность под руковод- 
ством опытных препода- 
вателей изучить теорети- 
ческие и практические 
основы фотоискусства, 
повысить свою «фотолю- 
бительскую квалифика- 
цию». Но это учебное 
заведение не готовит про- 
фессиональных фотожур- 
налистов. Поэтому свиде- 
тельство об его окончании 
формального права рабо- 
тать фотокорреспонден- 
том не дает. Такое право 
Вы сможете завоевать 
упорным творческим тру- 
дом, активным внештат- 
ным сотрудничеством в 
местной печати. 

Уважаемая редакция! 
Расскажите, как нужно 
глянцевать фотоотпечат- 
ки, сделанные па бумаге, 
покрытой защитным 
слоем? 


работал фотоаппаратами 
разных марок. Особенно 
много занимался фотогра- 
фией в армии. До сих пор 
как-то не решался по- 
слать свои работы на ваш 
строгий суд. Но вот ре- 
шился и посылаю не- 
сколько фотографий. 
Очень бы хотелось услы- 
шать ваше мнение о них, 
а если понравятся — уви- 
деть их па страницах 
« Советского фото». 

В. СУИН, 
инженер, 

Саранск 

Ред.: Присланные Вами 
снимки — это, в основном, 
пейзажи. Они неплохо 
выполнены технически, 
грамотно построены ком- 
позиционно, но им не до- 
стает своеобразия автор- 
ского видения природы, 
оригинальности творче- 
ского почерка, которые 
отличают лучшие работы 
этого жанра. Удачи при- 
ходят тогда, когда Вы 
сумеете, как, например, в 
снимке «Индустриальный 
мотив», увидеть не- 
обычное в обычном, на- 
полнить кадр интересным 
содержанием. 

Уважаемые товарищи! В 
№ 10 «СФ» вы опублико- 
вали статью о пермской 
фотошколе, в которой 
упоминается и о москов- 
ском фотолектории. Я 
давно увлекаюсь фото- 
графией и хотел бы стать 
фотокорреспондентом. Я 
живу ближе к Москве, 
поэтому, наверно, целесо- 
образнее учиться там, так 
как у нас в Туле пет по- 
добных учебных заведе- 
ний. Прошу рассказать 
подробнее об условиях 
приема. 

в. ІЛЛЕПОВ, 
пос. Советский, 

Тульской обл. 


Ю. МИХАЛЕВ, 

Брянск 

Ред.: Как нам сообщил 
главный инженер Пере- 
славского химического за- 
вода тов. Н. Ушомирский, 
глянцевание фотобумаги с 
защитным слоем лучше 
всего производить на 
электроглянцевателе с по- 
догревом поверхности до 
70 °С. Хорошо глянцуется 
такая фотобумага и на 
полированной поверхно- 
сти оргстекла. 

При глянцевании на зер- 
кальном стекле его по- 
верхность предварительно 
следует промыть содовым 
раствором и отполировать 
тальком. 

Уважаемая редакция! Вот 
уже 12 лет я увлекаюсь 
фотографией. Начинал 
снимать «Сменой», затем 


Ред.: Мы получили много 
писем из разных городов 
и областей с подобными 
вопросами. И, к сожале- 
нию, вынуждены огорчить 
читателей: и московский 
фотолекторий при Цент- 
ральном Доме журнали- 
ста, и пермская школа 
фоторепортажа рассчита- 
ны только на местных 
жителей. Но редакция на- 
деется, что ценная ини- 
циатива пермяков, о кото- 
рой рассказал журнал, 
привлечет внимание не 
только фотолюбителей, но 
и местных отделений 
Союза журналистов. И 
тогда подобные учебно- 
методические центры по- 
явятся и в других горо- 
дах. 

Уважаемая редакция! Мне 
часто приходится снимать 



В. СУИН 

Индустриальный мотив 

В. ССОРИН 
Старшая сестра 

В. БАРАНОВ 

На прогулке в Антарктиде 

А. КОРКОТАДЗЕ 
Портрет девушки 


на заводе, где я работаю. 
Фотографирую я по зада- 
нию месткома или парт- 
бюро для доски рациона- 
лизаторов, для стенной 
газеты и т. д. При этом 
обязательно стараюсь, что- 
бы снимок в газете не был 
сухим, официальным. 
Очень помогла мне в ра- 
боте статья А. Александ- 
рова «Взаимоотношение с 
«объектом съемки», напе- 
чатанная в вашем журна- 
ле. 

Почаще бы печатать та- 
кие статьи. 

Я уже посылал свои ра- 
боты в "Советское фото». 
Сначала мою фотографию 
напечатали как пример 
отрицательный («Так сни- 
мать нельзя»). Через два 
года поместили малым 
форматом снимок, как бы 
сказав мне: «Так снимать 
можно». И вот я снова 
посылаю свои последние 
работы на соискание от- 
зыва — « Так надо сни- 


мать». 


В. ССОРИН, 

инженер-конструктор, 

Ярославль 
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ТТ 


Ред.: Мы рады, что опуб- 
ликованные в журнале 
материалы приносят 

практическую помощь 
фотолюбителям. Что ка- 
сается снимков, то... «Так 
снимать можно». В работе 
«Старшая сестра» привле- 
кает удачно переданное 
состояние девочек, неж- 
ное и чуть ироническое 
отношение старшей к 
младшей. 

Уважаемые товарищи! 
Посылаю вам несколько 
снимков, сделанных мною 
в 12-й и 17-й советских 
антарктических экспеди- 
циях, где я работал гео- 
физиком. 

Все эти фотографии сде- 
ланы отечественным фо- 
тоаппаратом «Восходи, 
который отлично зареко- 
мендовал себя в суровых 
климатических условиях 
Антарктики. Как фотолю- 
битель, хочу от души по- 
благодарить его создате- 
лей. 

в. ВАРАНОВ, 

Академгородок, 

Московской оВл. 

Ред.: Мы считаем, что 
похвалы заслуживают не 
только создатели фотока- 
меры «Восход», но и сам 
автор, сделавший этим 
аппаратом интересные 
снимки, отразившие свое- 
образие величественной 
экзотической красоты са- 
мого холодного из мате- 
риков Земли. 

У сажаемые товарищи! 
Посылаю вам свою фото- 
графию, которую я сделал 
павильонной камерой 
13X18 см. Фон на позити- 
ве слегка вытравил, так 
как хотел добиться зри- 
тельного эффекта, по- 
строенного па сочетании 
резких контрастов. Если 
моя работа вам понравит- 
ся, хотел бы увидеть ее 
напечатанной. 

А. КОРКОТАДЗЕ, 

Брест 

Ред.: Отличное владение 
техникой помогло Вам 
создать хороший портрет. 


ВНИМАНИЮ 

НАШИХ 

ПОДПИСЧИКОВ! 

В ответ на запрос паших 
читателей о правилах 
приема подписки на жур- 
нал сообщаем: 

Подписка на журнал «Со- 
ветское фото» принима- 
ется во всех отделениях 
«Союзпечати» без ограни- 
чения, с очередного под- 
писного номера. 

Редакция 
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Іі в открытии выставки. 


РАБОТЫ СЕЛЬСКИХ 
ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ 

В Московском Доме куль- 
туры и техники состоялось 
открытие Всероссийской вы- 
ставки работ сельских фото- 
любителей. 

Выставка была организована 
оргкомитетом Всероссийско- 
го смотра сельской худо- 
жественной самодеятельно- 
сти Министерства культуры 
РСФСР. В ее проведении 
большую роль сыграл Цент- 
ральный Дом народного 
творчества имени Н. К. Круп- 
ской (ЦДНТ). 

На вернисаже присутство- 
вали заместитель министра 
культуры РСФСР В. Стри- 
ганов, председатель оргко- 
митета выставки М. Бугае- 
ва, начальник правле- 
ния клубных учреждений 
Министерства культуры 
РСФСР В. Кудряков, секре- 
тарь ЦК профсоюза работ- 
ников культуры Л. Алексее- 
ва, директор ЦДНТ имени 
Н. К. Крупской С. Титова, 
фотожурналисты, фотолю- 
бители и представители фо- 
тообщественности. 

В своем выступлении на це- 
ремонии открытия экспози- 


ции заместитель министра 
культуры РСФСР В. Стри- 
ганов привел цифры, харак- 
теризующие рост фотолюби- 
тельства в Российской Фе- 
дерации. За последние пять 
лет количество фотографи- 
ческих любительских объ- 
единений выросло в респуб- 
лике в 2,5 раза. Оценивая 
выставленные работы, 

В. Стриганов отметил их те- 
матическую широту и высо- 
кие художественные досто- 
инства. 

Выставка объединила 420 ра- 
бот. Всего в адрес оргкоми- 
тета поступило более 


Заместитель министра 
культуры РСФСР 
В. Стриганов 
осматривает экспозицию 


2000 фотографий, прислан- 
ных авторами со всех кон- 
цов республики. Наиболее 
интересные коллекции по- 
ступили из Карельской 
АССР, Красноярского и 
Ставропольского краев, из 
Ленинградской, Кировской, 
Вологодской, Пермской, 

Владимирской, Кемеровской 
областей. 


НАША 

ФОТОПАНОРАМА 

ВАКУ. В выставочном салоне 
Министерства культуры 
Азербайджанской ССР была 
открыта фотовыставка «Па- 
риж-1970». Экспозиция, со- 
ставленная из лучших работ 
французских фотолюбите- 
лей — участников конкурса, 
проведенного обществом 
«Франция — СССР», позна- 
комила зрителей с жизнью 
столицы Франции, ее архи- 
тектурой. 

БРЯНСК. Тридцатилетию из- 
гнания фашистских захват- 
чиков с брянской земли была 
посвящена областная вы- 


ставка работ фотожурнали- 
стов и фотолюбителей. Она 
включала более 150 черно- 
белых и цветных работ 
30 авторов. 

ВИЛЬНЮС. Персональная 
выставка известного болгар- 
ского фотомастера Р. Бояд- 
жиевой демонстрировалась 
во Дворце художественных 
выставок. Фотографии рас- 
сказывали о сегодняшнем 
дне Болгарии, людях, при- 
роде, искусстве. 

* * • 

В кинотеатре «Вильнюс» 
была организована выставка 
фотокорреспондента «Вечер- 
них новостей» Е. Шишко, 
приуроченная к 30-летию его 


творческой деятельности. 
Представленные на ней ра- 
боты — живые страницы ис- 
тории Советской Литвы, 
портреты ее выдающихся 
ученых и деятелей искус- 
ства. 

ЕРЕВАН. «Форарльберг — 
земля и люди» — так назы- 
вается фотовыставка, ко- 
торую преподнесла в дар Ар- 
мянскому обществу дружбы 
и культурной связи с зару- 
бежными странами земель- 
ная организация Общества 
австрийско-советской друж- 
бы Форарльберга. Экспози- 
ция, в которой представлено 
около 250 снимков, расска- 
зывает о людях, природе, 


ИТОГИ КОНКУРСА 

«ВЫСТАВОЧНЫЙ 

СТЕНД» 

Подведены итоги традицион- 
ного конкурса журнала «Со- 
ветское фото» — «Выставоч- 
ный степд» за 1973 год. 
Редколлегия журнала прису- 
дила премии Владимиру 
Чин-Мо-Цаю (Норильск) за 
цветную работу «Осень в 
тундре», опубликованную в 
№ 7, и Валентину Лебедеву 
(Московская обл.) за работу 
«Лесные ноты», напечатан- 
ную в № 8 журнала. 
Редакция выражает благо- 
дарность всем читателям, 
приславшим свои работы, и 
надеется на их активное 
участие и конкурсе, который 
продолжается и в этом году. 


экономике, науке и культуре 
одной из федеральных зе- 
мель Австрии. 

КАПСУКАС. В фойе киноте- 
атра «Капсукас» экспониро- 
валась тематическая выстав- 
ка работ члена Общества фо- 
тоискусства Литовской ССР, 
преподавателя В. Гульмана- 
са «В объективе — X Все- 
мирный фестиваль молоде- 
жи и студентов». 

КИЕВ. О городе Лейпциге 
рассказали работы фотома- 
стеров ГДР, показанные в 
Октябрьском Дворце культу- 
ры столицы Украины. Эта 
экспозиция отразила разви- 
тие дружеских и культур- 
ных связей между Лейпци- 
гом и Киевом. 

КРАСНОДАР. Краевая фото- 
выставка «Кубань-73» экспо- 
нировалась в помещении 
краевого Дома народного 
творчества. На ней было 
представлено около ста фо- 
тографий восемнадцати ав- 
торов. 

МИНСК. Творческая студия 
«Фото и жизнь» Союза жур- 
налистов БССР выпустила в 
свет фотоальбом-путеводи- 
тель «Хатынь». Взволнован- 
ным языком публицистики в 
нем повествуется о невабы- 
ваемой трагедии белорусской 
земли. 

ОРЕЛ. В одном из залов Ор- 
ловской картинной галереи 
была открыта областная вы- 
ставка художественной фо- 
тографии, посвященная 30- 
летию освобождения Орлов- 
щины от немецко-фашист- 
ских захватчиков. Снимки 
рассказали о героическом 
подвиге советских людей в 
годы войны, о красоте при- 
роды края, о труде и быте 
его жителей. 
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ИЗ РЕДАКЦИОННОЙ 
ПОЧТЫ 



«СОВЕТСКОМУ 
УЗБЕКИСТАНУ — 
50 ЛЕТ» 


Г. Зельма на открытии 

своей выставки 

Фото В. ЧЕРНОВА (АПН) 


В Ташкентском филиале 
Центрального музея В. И. Ле- 
нина проходила персональ- 
ная выставка фотожурнали- 
ста агентства печати «Ново- 
сти» Г. Зельмы под назва- 
нием «Советскому Узбеки- 
стану — 50 лет». 

Г. Зельма долгое время жил 
и работал в этой республике, 
сотрудничал в газетах 


«Правда Востока», «Кзыл 
Узбекистан», «Батрак», 
«Комсомолец Узбекистана». 
120 работ, представленных в 
экспозиции, охватывают пе- 
риод с первых пятилеток до 
наших дней. 

Г. Зельма передал выставку 
в дар Ташкентскому филиа- 
лу Центрального музея 
В. И. Ленина. 


ВЫСТАВКА 

ЧЕХОСЛОВАЦКОГО 

МАСТЕРА 

В Государственной ордена 
Ленина библиотеке СССР 
имени В. И. Ленина экспо- 
нировалась выставка работ 
известного чехословацкого 
фотомастера, автора много- 
численных фотографиче- 
ских изданий Карола Кал- 
лаи, посвященная 30-летию 
подписания договора о 
дружбе, сотрудничестве и 
взаимной помощи между 
ЧССР и Советским Союзом. 
Экспозиция составлена из 
фотографий, большей частью 
цветных, сделанных Каллаи 
для книги «Песня о Мо- 
окве», выпущенной изда- 
тельством «Словацкий писа- 
тель». 

На открытии присутствова- 
ли представители москов- 
ской общественности, прес- 
сы, сотрудники посольства 


ЧССР в Москве, работники 
библиотеки. Среди гостей из 
Чехословакии, прибывших 
на открытие выставки, были 
генеральный директор Сло- 
вацкого центра книжной 
культуры Ондрей Чловечек, 
директор издательства «Сло- 
вацкий писатель» Матей Ан- 
драш, Карол Каллаи, комис- 
сар выставки Рудольф Пер- 
ница. 

Первую запись в книге от- 
зывов сделал Герой Совет- 
ского Союза, вице-адмирал 
в отставке Г. Н. Холостяков, 
который был участником 
освобождения Братиславы 
от фашистских захватчиков. 
Он написал: «С большим 
чувством осмотрел замеча- 
тельную работу художника 
Карола Каллаи. Особенно 
приятно, что это сделано 
гражданином красавицы 
Братиславы». 

Карол Каллаи беседует 
с посетителями выставки 



«ПРОШУ ОЦЕНИТЬ 
МОЮ РАБОТУ...» 


Почт а ежедневно приносит в нашу редакцию множество 
писем и бандеролей со снимками. Она упакованы в ма- 
ленькие стандартные пакеты и в большие - длиной в 
" Приходят и посылки в деревянных ящиках и 

цилиндры со свернутыми в трубку фотографиями., 
наш консультант А. Комовский проанализировал боль- 
шую коллекцию фотолюбительских работ, поступивших 
^последнее время. Этот анализ позволил ему сделать 
вывооы, которые, как нам кажется, могут быть интересны 
и полезны большой армии постоянных корреспондентов 
журнала. 

...Раскроем пакеты со снимками. В некоторые из них 
Г? » е вложено письмо. Поэтому трудно сказать, что 
волновало фотолюбителя и почему он обратился в редак- 
цию. Но таких «загадок», к нашему большому удоволь- 
ствию, в редакционной почте становится все меньше. 

Мы будем говорить о тех фотолюбителях, которые на- 
правляя свои снимки в журнал, написали в редакцию о 
том, какие вопросы их интересуют, с какой целью они 
прислали фотографии и т. п. 

Фотолюбитель, живущий в местах, где нет ни фотоклуба, 
ни более опытных в фотоделе товарищей, пишет, что хо- 
чет с нашей помощью оценить свою работу. 

Некоторые авторы в весьма тактичной форме просят дать 
отзыв, не выражая при этом надежды на публикацию 
снимка. Интересно отметить, что обычно именно в таких 
случаях попадаются фотографии, достойные опублико- 
вания. 


Часть же писем нередко начинается с категорической 
фразы: «Прошу поместить мои фотографии в ближайшем 
номере». 

Давайте подумаем вместе, что ответить такому корреспон- 
денту, твердо убежденному в том, что его снимки лишены 
недостатков и выполнены безукоризненно со всех точек 
зрения. А ведь у таких авторов, как показывает много- 
летний опыт работы с редакционной почтой, фотографии, 
как правило, не выдерживают критики. 

Нередко новичок, только что взявший в руки фотоаппа- 
рат, присылает беспомощно выполненные фотографии и 
просит их оценить, а то и опубликовать. Создается впе- 
чатление, что автор этих снимков ни разу как следует не 
заглянул в журнал, не поинтересовался, какие снимки 
публикуются в нем и в иллюстрированных изданиях. 
Редакционная почта приносит, к сожалению, еще много 
стандартных, сереньких пейзажей, семейных фотографий 
и т. п. 

Бывает и такое: «Прошу напечатать портрет моей жены. 
Скоро день ее рождения, и я хочу сделать ей подарок». 
К сожалению, автор письма не учитывает, что, сделав 
приятное его жене, редакция едва ли доставит удовольст- 
вие тысячам читателей. 

Сотрудники редакции охотно рассматривают присылае- 
мые снимки. Однако иногда им приходится очень трудно. 
Некоторые любители направляют до 70 (!) фотографий. 
Часто попадаются отпечатки либо слишком мелкие 
(4,5X6 см), либо чересчур большие (30X40 см и больше). 
Размер должен быть 13X18 или 18X24 см. Техническое 
исполнение нередко оставляет желать лучшего: неравно- 
мерная печать, желтые пятна, не заделаны белые царапи- 
ны и точки и т. д. 


Часто наши корреспонденты забывают указать нужные 
сведения: название снимка, условия съемки. Зато спешат 
сообщить рецепты проявителей для пленки и бумаги, что 
является в большинстве случаев излишним. 

И в заключение — наш дружеский совет. 

Не снимайте все, что видите. 

Не печатайте все, что сняли. 

Не посылайте в редакцию все, что напечатали. Прежде 
чем заклеить бандероль, сделайте еще один раз отбор 
фотографий. 


А. КОМОВСКИЙ 
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ВСТРЕЧА 
В РЕДАКЦИИ 

В отличие от большинства гостей на- 
шей редакции Вольфганг, Шварце — 
не фотограф и не теоретик фотоис- 
кусства. Он — кинематографист, глав- 
ный редактор отдела телевизионной 
публицистики студии ДЕФА. Что же 
побудило кинодокументалиста посе- 
тить редакцию фотографического 
журнала и несколько часов беседо- 
вать с журналистами и фотомасте- 
рами? 

Вольфганг Шварце посвятил собрав- 
шихся в свои творческие планы: он 
задумал рассказать телезрителям об 
одной из ярких страниц прошлого — 
дружбе рабочих фотографов Герма- 
нии с репортерами молодой Советской 
республики в конце 20-х — начале 
30-х годов. После прихода к власти 
Гитлера контакты между фотографа- 
ми двух стран прекратились, но тра- 
диции, рожденные в годы совместной 
классовой борьбы, остались. В наши 
дни фотомастера ГДР и Советского 
Союза многое делают для развития 
социалистического фотоискусства. 
Участники беседы — известные совет- 
ские фотомастера М. Альперт, И. Ша- 
гни, Г. Зельма, Э. Евзерихин, Е. Ми- 
кулина поделились своими воспоми- 
наниями о творческом содружестве 
с рабочими фотографами и сотрудни- 
честве в пролетарской иллюстриро- 
ванной прессе Германии тех лет. 
Гость из ГДР с большим интересом 
прослушал рассказ М. Альперта о 
том, как создавался фотоочерк 
«Семья Филипповых», получивший 
широкую известность как в нашей 
стране, так и за рубежом. Рабочие 
фотографы Германии, следуя творче- 
ским принципам советских друзей, 
создали тогда фоторассказ о семье 
немецкого пролетария. 

И. Шагин рассказал о деятельности 
«Союзфото», снабжавшем фотогра- 
фиями иллюстрированную рабочую 
прессу Германии. В «Арбайтер иллю- 
стрирте цайтунг» были опубликованы 
его фотоочерки о первых достиже- 
ниях советского колхозного кресть- 
янства. В этой же газете публикова- 
лись снимки Э. Евзерихина, Г. Зель- 
мы, Е. Микулиной. 

— Мне посчастливилось снимать мно- 
гих выдающихся людей, — рассказал 
Э. Евзерихин, — и в том числе леген- 
дарных немецких революционеров 
Эрнста Тельмана и Вильгельма Пика. 
Работая в «Союзфото», Э. Евзерихин 
тесно сотрудничал с немецкими фо- 
торепортерами. 

Гость из ГДР поделился своими 
сведениями о контактах фотолюбите- 
лей Германии и Советского Союза в 
те годы. Так, фотолюбители-рабочие 
Гамбурга переписывались и обмени- 
вались фотографиями с членами мос- 
ковского фотокружка при Госплане, 
штутгартские и дрезденские фотолю- 
бители поддерживали дружеские от- 
ношения с фотокружками 1-й Образ- 
цовой типографии, шоколадной фаб- 
рики «Красный Октябрь» и т. д. 

Идея создания телефильма о дружбе 
германских и советских фотографов 
была принята с большим энтузиаз- 
мом. Сотрудники редакции, фотома- 
стера, принявшие участие в этой 
встрече, обещали помочь кинемато- 
графистам ГДР в подготовке фильма. 
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